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致 

辞

值此举国欢庆中华人民共和国成立 70 周年之际，由北京市文物局

主办，首都博物馆承办，全国 14 个省区市 21 家文博机构协办的“锦

绣中华——古代丝织品文化展”如期开幕。展览共展出反映中国织绣

历史概貌的文物 175 件（套），其中珍贵文物 105 件（套），占展品总

数的 60%，其中，不乏常见于历史和工艺美术史教材中的“教科书

级”文物。

我们从中国考古发现最早的对襟衣物上，可以看到战国时期人们

的精神世界；驻足汉代素面丝绸前，仿佛能听见丝绸之路上商旅的驼

铃声；观赏阿斯塔那出土的伏羲女娲图，可以遥想民族融合的步伐；

在考古发现最早的织金织物前，可以感受到中华民族对外来文化吸收

改造的博大胸襟和伟大创造力……凡此种种，不胜枚举，相信此次展

览将对传播中国文明，增强文化自信起到积极的作用。

谨此代表首都博物馆对各省区市文博机构同仁们的鼎力相助，表

示衷心的感谢！向创意策划本次展览并给予全程指导的王亚蓉先生表

达由衷的敬意！我们愿以此展表达中国文博人对伟大祖国生日的由衷

祝福！

党委书记  白  杰

韩战明
首都博物馆

馆    长
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为庆祝中华人民共和国 70 华诞，我馆推出“锦绣中华——古代丝织品文

化展”（以下简称“锦绣中华”）。丝织品作为最能代表千年古国的文化母题，

讲好它的故事，让观者直面工艺带来的震撼，从而上升到对中华民族先人智慧

的敬仰 , 激发对中华民族的自豪感和归属感，这是首都博物馆工作团队策划本

次展览的初衷。

《左传·定公十年》注疏曰 ：“中国有礼仪之大故称夏，有服章之美谓之

华。”相传《左传》成书于春秋末年，其所谓服章之美，即是形容丝织品的美

好。在古人的笔下，礼仪与丝织品并列成就华夏，可见丝织品在时人心中的地

位与玉器、青铜器等礼器一样，对于华夏文明有着非比寻常的重要意义。

考古实证显示，丝织品的历史几乎与中华文明起源同步，最远可追溯到

七千多年以前。周匡明等考古工作者在浙江余姚河姆渡新石器文化遗址出土的

陶纺轮、骨针、织网器、织机构件等纺织工具，并在同期出土的牙雕小盅外壁

发现雕刻有“编织纹”和“蚕纹”的图案，因而推断早在 7000 年前河姆渡人

已经有原始的纺织技术并很有可能已经开始使用蚕丝［1］ 。1926 年我国第一代

孙珂

（首都博物馆）
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田野考古学者李济在距今 5600~6000 年前的山西夏县西阴村仰韶文化遗址中发

掘出土了半个经过人工割裂的蚕茧［2］。而更为翔实的蚕丝使用证据是 1958 年 , 

考古工作者们在浙江吴兴县钱山漾的良渚文化遗址中发现了丝线、丝带和平纹

绢残片，该遗址至少有 5300 年以上的历史［3］。此后，在 1983 年河南荥阳城东

青台村仰韶文化遗址的发掘中，142 号、164 号墓的瓮棺中发现有已经炭化的

用来包裹儿童尸体的丝织物，该遗址属秦王寨类型 , 距今约 5000~5600 年［4］。

出土的文化遗存是先人流传下来的远古回音，这些带有独特质地和光泽的

织造原料自诞生起便深受华夏人民的喜爱，对于丝织品孜孜不倦的追求带来了

巨大的市场需求和与西方世界频繁的贸易往来，这些动因又促使丝织品的织造

技术持续向前发展着。在中华文明成长的悠长岁月中，丝织品已逐渐渗透到传

统文化的方方面面，成为铭刻在炎黄子民基因里的重要文化符号。

一、策展方向

笔者有幸成为该展的内容策划者之一和项目管理者，在查找展品资料过程

中，笔者发现选取上展展品是一件非常有挑战的任务。“锦绣中华”这个命题

已经决定了展览宏大叙事的基调。既是中华，那么视野须高，格局要大，展

出的丝织品范围必不可分区域而是要遍及中华大地，在时间跨度上也要涉及整

个古代中国的历史。但要从浩如烟海的古代丝织品遗珍中选出适合展出的展品，

在千年的服饰文化中归纳出展览主线是何其艰巨的考验。

选择什么样的展品和视角才能引发观众兴趣，让其更易理解展览主旨并有

所收获是“锦绣中华”策展人们共同面临的考验。大纲的内容被一次次推翻又

重来，在艰难摸索过程中，策展的着眼点始终坚持放在“便于观众理解”这

一点上。自 1961 年国际博物馆协会第一次在博物馆的作用中加入教育职能后，

博物馆的性质便由传统的藏品保存、研究型机构转变为具有社会教育职能的公

众服务型机构。博物馆中关于“人”与“物”的关系一直是随后几十年中讨

论的焦点，直至 2007 年的博物馆定义中，“教育”被调整到了业务目的的首位，

标志着博物馆的工作重心开始由以藏品为中心向以公众服务为中心倾斜，这个
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调整也奠定了“以人为中心”成为了博物馆开展工作的新基调。

回顾展览，策展人们在不断地摸索和碰撞中，最终确定展品的选取应体现

民族与文化融合这一主题，辅以其他几个方面的原则 ：①体现丝织品风格的流

变 ；②体现织造技术的发展 ；③以服装史为旁参来讲述丝织品的应用 ；④以

展品来讲述历史典故 ；⑤体现丝织品之路的历史发展。展览的内容撰写者们通

过自身对丝织品历史的认知与思考，在海量的文化遗存中，将契合展览主题的

文物一一提取凝练。笔者将结合展览中的展品详细探讨展品选取的思路和对展

品背后信息的挖掘、整理及传播。

二、“锦绣中华”中的民族融合史缩影

讲述丝织品，必然绕不开丝绸之路这个主题。丝织品作为贯通东西贸易的

重要载体，先后开辟了陆上、海洋、草原，三条丝路前所未有地将东西方世界

紧密联接起来，使中国与世界形成新的格局。泱泱大国，千年古道，丝路不仅

是各民族迁徙之路，更是融合之路，这些历史的印记，完整地保存在沿途出土

的丝织品身上。纵观不同时期织物上图案的变化发展，便如读一部写在锦绣之

上的图解历史，从中我们得以窥见东西方思想碰撞的火花和交融的过程。

1. 逐渐本土化的联珠纹与团窠纹

本次展览以非常大的篇幅梳理了从魏晋南北朝至隋唐时期丝织品上联珠纹

与团窠纹的变化发展。之所以选取这两个题材，是因为其自魏晋时期从西域地

区传入内地后便迅速流行起来，这两种图案还经常组合出现，不断融合吸收中

原本土元素，形成新的图案样式，是东西方贸易往来与文化交流最有代表性也

是最直观的实物例证之一。将带有联珠纹与团窠纹样的展品按照时代顺序展示，

可让观众清晰完整地感受到华夏文明对于外来文化包容吸收的整个过程。

在魏晋南北朝至唐初这段时期，联珠纹与团窠纹样已传入我国西北地区，

这一时期从一些内地的丝织品中已经能够看到很成熟的联珠团窠纹的组合形式，

如展览中的骑士对兽纹锦（文物 48 号），骑士和对兽有的学习萨珊风格，有的

沿用中原传统风格，而联珠纹的位置，被中国内地的工匠用传统的云纹代替。
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从这件展品中可以看出中国“在接纳、模仿联珠纹之初，有基于自身图案体系

的调整改造 , 不可避免地带有华夏文化的痕迹……中国丝绸上的早期联珠纹图

案虽包含西方因素 , 但由于文化传统的差异 , 中国的联珠纹只是借用波斯艺术

的形式 , 融入了自身的文化理解”［5］ 。

本地工匠将中原传统文化元素融入西域团窠纹样更为明显的例证是北京服

装学院民族服饰博物馆所藏的几何填花“吉”字纹锦（文物 42 号），其上的主

题图案构成有萨珊风格中常见的双翼纹样，还有佛教中常见的莲座与生命树的

图案，并在这些元素之间填充 “吉”字，可谓多种文化融合的典型代表。此外

此展品在织法上不同于本土传统的平纹经锦，而是采用了纬线显花的工艺。纬

锦的制造工艺在魏晋南北朝时期由中亚地区传入我国，至唐代我国的织锦逐渐

采用了纬锦的方法 , 后来几乎完全放弃经锦 , 专用纬锦 , 每幅中各区的配色也

增加了颜色 , 不像汉锦限于四色以下［6］。纬锦的出现是中国纺织史上的重要里

程碑，纬锦的织机利于控制图案的换色和细腻形象的表现，极大促进了织锦的

技术发展，成为后世织绣工艺的主流。

联珠纹与对兽团窠的组合曾流行于波斯、粟特地区，展览中的黄地联珠鹿

纹覆面（文物 50 号）即是此类，团窠中的动物有 ：羊、牛、马、鹿、狮、象、

野猪、鸾鸟、格里芬等波斯地区常见神兽题材。联珠纹与动物团窠纹在其起源

地区原本都带有浓重的神秘主义色彩，与古老的星相、神话、宗教主题密切

相关，“表示天的圆圈是设计的主角，其星相学寓意通过沿圈排列的众多小圆

珠来表现。如此形成的联珠纹有神圣之光的含义……内填的各种主纹也都与

天、神的语义相关 , 如翼马 , 最初表示天 , 进而特指日神密特拉（Mithra）；野猪、

骆驼、山羊是征战和胜利之神韦雷特拉格纳 （Verethraghna）的化身……动物脖

颈、 腿足上飘扬的绶带源于王室专用的披帛 , 借以强调其神圣的属性。简言之，

凡置于珠圈中的动物都具有宗教或神话的含义 , 并非唯美的装饰”［7］。部分内

地工匠将这种神秘主义思想继承了下来，制作了中国生产的最后一批联珠动物

纹织物——唐代黄色联珠对龙纹绮（文物 73 号）。这件丝织品产于唐玄宗“禁

锦令”颁布的四年前，在融入本土化元素的时候，工匠将原本的波斯神兽替换
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成龙这一华夏文明中最具代表性的图腾符号，巧妙融入到联珠纹与团窠纹这一

外来图案语境中去。

而将联珠纹与团窠纹进行本土化改造的集大成者则是唐太宗时期的窦师

纶。拥有鲜卑血统的窦公，非常擅长吸收中亚、西亚的织造工艺，并将传统

文化对祥瑞的追求与当时人们的喜好结合起来，创造了一种新的图案样式，

由于其官封陵阳公，后人将其所创纹样称为“陵阳公样”。唐代张彦远在《历

代名画记》卷十中提到 ：“高祖太宗时，内库瑞锦对雉、斗羊、翔凤、游麟之

状，创自师纶，至今传之。”［8］ 根据史料记载并比较出土实物可以基本确认

“陵阳公样”是一种以花卉作为团窠环、内含动物主题的图案。他将当时流行

的宝花纹或卷草环代替联珠纹构成外环框架，将内填的西域动物团窠改为对

称的中原传统瑞兽纹样［9］。展览中青海省都兰县热水墓地出土的三件展品 ：

黄地菱花团窠对兽纹锦（文物 79 号）、黄地花瓣团窠对狮纹锦（文物 78 号）、

黄地菱花团窠鸟纹锦（文物 81 号）都是典型的此类型图案。

 “陵阳公样”是本土工匠智慧与外来文化相结合的成功范例，它的形成和

演化是我们窥探唐文化与异域文化交融的重要窗口［10］。 “锦绣中华”中关于联

珠纹与团窠纹的梳理也以此做为结尾，向观众呈现了一部完整的关于民族融合

和文化交融的视觉史。某类纹样的演化和发展在波澜壮阔的华夏文明史中也许

只是一个转瞬即逝的微小水花，但它依然是中国古代匠人智慧的结晶，也是中

华文明兼容并蓄的一个缩影。一花一世界，一叶一菩提，小中见大的历史视角

是宏大叙事下最容易让观众理解并接受的巧妙构思。

2. 对外来图案样式的继承与改造

除了直接在联珠纹与团窠纹样中加入本土元素以外，展览中的很多展品中

都可以看到对于外来图案的继承与改造。如展览中的飞马专题，集中展示数件

带有飞马纹样的丝织品。此类图案的共同特点是马肩上有双翼，马颈上有一对

向后飘的绶带 , 四足也都扎缚有绶带。这种颈和足有绶带的马匹图案一般认为

是受波斯的影响［11］。飞马这一题材在与展品年代相近的隋代祆教虞弘墓出土

的石椁上也有刻画，其飞马的雕刻为马身鱼尾上有双翼，而何家村唐代窖藏的
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鎏金飞廉纹六曲银盘中也是类似的形象，只不过是把鱼尾作为凤鸟的尾部。这

些图案中的飞马的表现手法带着浓郁的神话色彩，有多种动物特征拼接的特点，

而展品中飞马除身上有双翼外与普通马匹的表现无异。究其原因，无外乎是由

于我国从未形成对祆教的普遍热情，故飞马织为锦纹，绝大多数人只取其新奇

和对骏马的爱恋，而不会在意它曾经蕴涵的宗教语义［12］。本土工匠对图案背

后的宗教根源缺乏理解，所以对于飞马的刻画更贴近写实，双翼逐渐弱化，波

斯文化中动物脖颈的绶带也越发缩小，只作为这个形象与波斯文化存在联系的

象征。自此飞马的题材在本土工匠手中已经摒弃了神圣的光环，变为一般的动

物图案纹样。

与之类似的还有含绶鸟这一题材。展览中带有含绶鸟图案的展品有十数件，

时间跨度从魏晋直至唐末。在新疆、青海等地出土的大量粟特锦和波斯锦中，

含绶鸟是出现频率最高的图案之一，常与生命树、棕榈座、联珠台座等图案搭

配组合，深受中、西亚地区和内地人民的喜爱。含绶鸟，指嘴部衔有璎珞、联

珠等物，脖后系有绶带或飘带一类立鸟图案的总称。这一图案的来源最早可追

溯到希腊化时期，后被波斯文化继承，历来象征着王权神授的观念，在向东方

传播的过程中又受到了来自佛教的影响，增加了再生和永生的含义［13］。含绶

鸟在内地传播的过程中，鸟的形象越来越突出，而绶带、衔珠、宝座等带有宗

教和君权意味的元素逐渐被弱化，成为代表繁荣昌盛、幸运等含义的吉祥动物

纹样。

含绶鸟和飞马等图案在其本土的宗教语境下带有明确的神秘主义内涵，西

域工匠为求神灵庇佑，将这些神圣的图案装饰在丝织品之上。而这些图案沿着

丝路流入中原地区后，原本教义中的崇高寓意被淡化、遗忘，变成了老百姓日

常所熟悉的动物图案，其含义也渐渐模糊，变成了贴近生活的吉祥纹样。“一

旦脱离了特定的文明环境 , 图案便很可能仅仅作为一种装饰纹样而传播。在新

的地区被借用、复制时，当地人很可能根据自身的知识来解读、判断 , 选择与

自己的文化概念不相悖的因素 , 或者往往会取其美的形式 , 舍弃内含寓意 , 结

合自身文化予以有选择的改造”［14］ 。
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三、“锦绣中华”文化大视野下的世俗生活

元代是中国历史上首次由少数民族建立的大一统王朝，其统治者在尊崇蒙

古文化的同时采用相对宽松的多元文化政策，兼容并蓄地吸收了中原文化以及

西亚、中亚等地区的艺术精华。且由于宋代城市经济的繁荣，推动了市民文化

的发展，为元代文化向通俗化过渡提供了前提条件。蒙元之后生产技术的进步

为市民生活的丰富提供了物质基础，朝廷两次停办科举考试也让知识分子从殿

堂流向民间，元曲、白话小说等通俗文化自此开始普及流行，自下而上地影响

着元代主流文化的导向，使之呈现出世俗化、普适化的特点。

为了体现元代文化多元化和世俗化这两大特点，在展品选择上，我们特

地以鸽子洞窖藏文物作为此部分的展示重点。1999 年 1 月 , 河北省隆化县鸽子

洞元代窖藏出土珍贵织绣品 45 件，其中纳石失 4 件。鸽子洞窖藏文物的发现 ,

是一次重要的考古收获 , 为研究元代官吏俸钞、租典制度、织造刺绣工艺、纹

样图案等提供了难得的实物资料［15］。据发现地点及出土文书推测，窖藏主人

可能在元末明初时为避战乱在逃难时临时将这批文物埋藏于此地 , 日后因故未

取走。虽主人身份未知，但从出土文物的种类、图案和其中的“一色服”判断，

窖藏物品的主人有可能是接受了汉文化的蒙古贵族。

蒙古族尊天敬祖 , 尊天而重天色 , 重天色而尚蓝 , 使得白、蓝两色既有美

好的宗教意蕴 , 又是祖先的颜色标记［16］。鸽子洞窖藏的这批丝织品，有不少

体现出元人崇尚白、蓝的审美趣味，如蓝地菱格“卍”字龙纹双色锦对襟夹袄

（文物 116 号）、湖蓝色云纹织金罗（文物 134 号）、白绸地彩绣花蝶镜衣（文

物 125 号）等。从这批织绣的图案风格上看，基本还是沿袭了宋代汉文化的审

美和样式，“多取材吉祥花卉，有牡丹、海棠、梅、菊、宝相花、灵芝、卷草、

一年景（四季花卉）等，此外还多受‘一年景’、‘紫鸳鹊谱’等宋代典范的启

发。花卉纹样一般都含有吉祥的寓意，因为在吉祥图案的历史上，元代的地位

不容轻忽。尤其是当时的民间刺绣，十分注重图案的吉祥寓意，如镜衣上绣的

牡丹取意吉祥，梅花比喻高洁，莲荷象征清贞等等，这类寓意固然是前代旧有

的，但它们为元代文献一再点明，显示了其寄托已经更加明确”［17］。可以说较
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之宋代，元代的花卉图案题材更广、结构装饰性更强、其吉祥寓意也更加直白

明确。

元代鸽子洞窖藏的丝织品从题材风格和织绣手法上看，大部分应是窖藏主

人家眷手作所得，其中不少精美的民间家庭刺绣保存完整，形式各异 , 充满了

制作者的巧思和生活情趣。如绿绫地刺绣花卉纹护膝（文物 117 号）、绿色绢

地刺绣女鞋（文物 118 号）、明黄绸彩绣折枝梅葫芦形针扎（文物 120 号）、刺

绣朵花圆形饰件（文物 123 号）、彩绣鱼形粉线包（文物 124 号）、湖蓝色暗花

绸彩绣婴戏花卉纹腰带（文物 133 号）等，从文物名称即可感受到扑面而来的

生活气息，这些文物是窖藏主人家眷为自己或家人制作的实用物件，因而异常

用心，图案极其精美，全部带有吉祥寓意，表达了制作者对美好生活的愿景，

具有极高的审美价值。

鸽子洞这批窖藏文物可以说是一部微缩的元代织绣史。斜纹绸彩绣枕（文

物 126 号）顶上有元代开始流行的池塘小景图案“满池娇”，这一图案样式因

深得元文宗的喜爱而风靡一时，帝王御衣、官服、青花瓷器和玉器上都常见

“满池娇”装饰。此图案后来也被西域工匠广泛取用，远销海外，在东欧和西

亚地区出土的伊斯兰陶器上均有发现“满池娇”的装饰［18］。元代对丝织品发

展的重大贡献之一，是使用西亚、中亚工匠为官方织造服务，将宋代几乎消失

的西方织金锦复兴。鸽子洞窖藏文物中的 4 件纳石失都在本次展览中展出，使

得观众得以瞥见这段金碧辉煌的历史。其另一大贡献对于棉纺织技术的引入和

普及，这一点也通过包裹鸽子洞这批文物的白棉布束腰窄袖大褶袍（文物 137

号）进行了展示。

提起元代，许多观众可能更多联想的是金戈铁马的血与火，但同时元代也

是一个多元文化相互碰撞激荡、市井文化生活异常繁荣的时代。对于这样一个

时代的阐释，用鸽子洞的窖藏文物作为重点显然最为适合 ：一方面这批文物的

风格上带有浓烈的蒙汉兼备的特点，与展览叙述主线讲述民族文化融合这点相

契合 ；另一方面文物中的图案风格和生活气息又与元代文化走向通俗化、市民

化的特点息息相关。选取这批比较“接地气”的文物，是为了缩短观众与文
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物的距离，产生亲切愉悦的情绪，在宏大叙述中穿插日常生活叙事，以小见大，

深入浅出，这是展览内容策划者的良苦用心。

四、“锦绣中华”展品信息传播所体现的博物馆教育职能

笔者在对展品的选取和挖掘过程中，很难不折服于先人的智慧和华夏文明

的博大包容，每件丝织品，方寸之间都承载了太多的历史信息，而展览策划者

的责任就是要把这些内容传达给观众，让观众读懂这些展品背后所承载的文化

内涵。

非常能说明这一特点的文物是马王堆一号汉墓 T 型帛画（文物 29 号），画

中表达出强烈的升仙思想，观者可凭借其窥见古人之天地观。又如新疆维吾尔

自治区吐鲁番阿斯塔那地区出土的数件伏羲女娲图（文物 72 号），表明中原地

区的创世神话被西域民族普遍接纳并认可，而图中伏羲女娲的形象的样貌服饰

也是西北少数民族与汉族结合的产物，民族融合的历史渊源这些考古实证最具

说服力。也有一些记录时人百姓生活的展品，如甘肃省武威市磨嘴子出土的绢

底平绣人像（文物 31 号），这件只有普通人半个手掌大小的丝织品上，生动刻

画了汉代百姓在过关卡时接受官兵盘查的情景。绣片的表现手法与烧沟 61 号

汉墓中壁画对人物的刻画手法非常相似，画面中已经有了近大远小的透视关系。

这件展品充满趣味和生活气息，是研究时人生活和百姓、军人服饰的重要参考

资料。

还有一些展品是还原历史真相的重要实证，比如展览中在青海省都兰县出

土的战国刺绣袍（文物 30 号），其上的图案却是典型的楚文化样式，这说明在

汉开辟陆上丝路的数百年前的战国时代，楚地丝绸就有可能已经作为贸易品运

送到了青海湖以西地区。对于历史的学习，常出于方便记忆和传播的原因，习

惯用归纳出各个时间节点把历史割裂成独立的知识点。这种历史观的培养很容

易对初学者有所误导且与真实的历史发展相悖。我们习惯说丝绸之路始于汉代，

汉武帝出于政治目的派遣张骞两次出使西域，却意外打通了与西方各国贸易交

流的官方通道。可这能说明生活在古代中原地区的人们和西域及以西地区人们
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之间的交流是自汉代才开始的吗？答案是否定的，远在汉代之前，民间的贸易

往来从来没有停滞过，纺织、农业、冶金、畜牧等方面都出土过诸多考古证据

支持这一观点［19］，这件展品本身也是这一论点的有力证明。此外，值得一提

的还有一件非常朴素的展品——汉代的素面丝绸（文物 32 号），这件藏于陕西

历史博物馆的藏品看上去貌不惊人，与周围工艺精美的展品格格不入，但它却

是阐释当时贸易情况非常重要的实物资料。内容策展人在展览说明中特别指出，

丝路贸易中丝织成品只是其中的一部分，而素面丝绸这样的半成品，则占了相

当重要的比重。半成品更便于出口地区根据各自的喜好来完成制作。历来赏赐、

礼物多为华丽锦绣或织绣成品，素面丝绸则是中国内地输出的可供各地再加工

的织绣原料，是政治交往之外的商贸见证。

对于以往的经验来说，宏大叙事类型的展览常常会出现的问题是观众对展

品缺乏亲切感，首先要阅读图版上大量的文字信息才能理解展品的价值所在，

这在无形当中就在观众和展品之间造成了隔阂，与我馆一直力求贴近展品与观

众之间距离的理念是相悖的。通史类展览习惯将展品纳入历史年表中进行线性

陈列，辅之以大量的文字说明及图版作为展品外延信息的载体，虽然其学术性

和内容丰富程度上足够，但是作为展览的观看者来说，他们之中的大部分人并

没有受过系统专业的历史类或考古类的训练，在面对密集排布的展品和知识点

时经常会表现得无所适从，既不能寻找到展品之间的内在逻辑，又无法感受到

展厅环境所带来的时代氛围，对他们来说这种文字“轰炸式”的单向灌输效果

并不好，多数观众在观看完这类型展览后经常一无所获。所以“锦绣中华”内

容策划者的共识之一是尽量减少文字信息，只选取对观众最有价值，最精粹的

部分进行传达。展品的信息包罗万象，内容策划者要将这些庞杂的信息做取舍

提炼，再传递给观众。展品成为连接古人与今人思想的桥梁，通过参观展览，

可以开拓观众的学术视野、纠正错误的历史认知，引发观众共鸣，激发对于中

华文化的归属感，这是“锦绣中华”策展人在挑选展品时所怀的美好期冀。用

文物来传播知识，让展览为观众服务，这既是博物馆人的职责所在，亦是博物

馆的立身之本。
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五、结  语

新时代的博物馆，对我们提出了新的工作要求，“以人为本”的策展理念

和对博物馆教育职能的重视，指引着我们策划展览的方向。带着这样的认知与

思考，为“锦绣中华”这一宏大命题选择易于与观众交流传播的历史视角，使

观众解读起来更为顺畅，成为了内容设计者们的工作重点。 

如何让博物馆承担新时代赋予的新使命，“锦绣中华”展就是首博策展人

为祖国人民交出的答卷。回顾策展之路，是许多人思想火花的碰撞，恰如中华

文明成长的历程永远伴随着民族融合一样，展览最终的呈现效果也是策展团队

多人协力的结果。我们在展览中诉说着丝织品延续数千年的发展历程，就如同

在描绘古老国度延绵不断的国运文脉的侧影。三条丝路的开通，丝织品上图案

的变化，织造技术的进步，其背面是民族融合带来的多元化，是古老文明拥抱

世界的开阔胸襟，也是华夏子孙自强不息的历史见证。

“锦绣中华”展的最后一件文物是东汉时期的“望四海贵富寿为国庆”锦

（文物 37 号），本篇文章也以这件流存千年的丝织品上所织造的文字为结尾，

作为对我们历经沧桑又始终屹立于世界东方的伟大祖国的最深切祝愿——“登

高明望四海  贵富寿为国庆”。

注释：

［1］    周匡明：《养蚕起源问题的研究》，《农业考古》1982 年第 1期。

［2］    卫斯：《中国丝织技术起始时代初探—兼论中国养蚕起始时代问题》，《中国农史》

1993 年第 2期。

［3］　  周匡明：《钱山漾残绢片出土的启示》，《文物》1980 年第 1期。

［4］　  卫斯：《中国丝织技术起始时代初探—兼论中国养蚕起始时代问题》，《中国农史》

1993 年第 2期。

［5］　  陈彦姝：《六世纪中后期的中国联珠纹织物》，《故宫博物院院刊》2007 年第 1期。
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［6］    夏鼐：《新疆新发现的古代丝织品—绮、锦和刺绣》，《考古学报》1963 年第 1期。

［7］    陈彦姝：《六世纪中后期的中国联珠纹织物》，《故宫博物院院刊》2007 年第 1期。

［8］   （唐）张彦远：《历代名画记》卷十，辽宁教育出版社，2001 年，第 88、89 页。

［9］　  袁宣萍、赵丰：《中国丝绸文化史》，山东美术出版社，2009 年，第 122 页。

［10］　贾荣林：《唐代服饰图形“陵阳公样”中的民族图式交融》，《艺术设计研究》2017

年第 3期。

［11］　夏鼐：《新疆新发现的古代丝织品—绮、锦和刺绣》，《考古学报》1963 年第 1期。

［12］　谢涛：《北京服装学院民族服饰博物馆藏古代联珠纹织物研究》，北京服装学院硕士

学位论文，2017 年。

［13］　许新国：《都兰吐蕃墓出土含绶鸟织锦研究》，《中国藏学》1996 年第 1期。

［14］　陈彦姝：《六世纪中后期的中国联珠纹织物》，《故宫博物院院刊》2007 年第 1期。

［15］　田淑华、陶敏、王晓强、孙慧君：《河北隆化鸽子洞元代窖藏》，《文物》2004 年第 5

期。

［16］　宫艳君、黄俐君：《浅析元代镜衣的艺术特色》，《承德民族职业技术学院学报》2004

年第 4期。

［17］　宫艳君、黄俐君：《隆化鸽子洞元代窖藏刺绣囊袋的艺术特色》，《承德民族师专学

报》2004 年第 1期。

［18］　尚刚：《故事：满池娇》，《书城》2013 年第 11 期。

［19］　王巍：《汉代以前的丝绸之路—考古所见欧亚大陆早期文化交流》，《中国社会科

学报》2016 年第 1期。



“开轩面场圃，把酒话桑麻。”

在体察民情、歌咏劳动的田园诗中，桑麻，已经成为经典的话题。植桑养

蚕、绩麻织布……对于生活来说，织造活动既是温饱所必需，又是美感之源泉。

而布帛，作为技术与灵感结合的产物，更是一个时代衣冠仪礼、时尚潮流的文

化载体。因此，相较于其他工艺美术门类，织绣能更直接、更及时地反映历朝

历代的工艺水平、经济状况和审美取向。我们不妨循着那抹历久弥新的丝光锦

色，去追溯凝聚在经纬交错间的民族文脉。

玉蚕蛹

商（前 1600 ～前 1046 年）

长 1.9 厘米

长 1.8 厘米

首都博物馆藏

铜鎏金蚕

战国（前 475 ～前 221 年）

长 7厘米，宽 0.8 厘米

长 5.5 厘米，宽 1厘米

天津博物馆藏

前 

言



中
国
有
礼
仪
之
大
，
故
称
夏
；

有
服
章
之
美
，
谓
之
华
。

—
—

（
魏
晋
）
杜
预

（
唐
）
孔
颖
达

《
左
传
注
疏
》



礼
仪
之
备

第
一
单
元

丝
麻
棉
毛
等
材
料
织
造
出
最
初
的
布
帛
，

进
而
又
被
劳
动
者
的
巧
手
裁
剪
成
幅
、
连
缀
为
衣
，

使
其
在
满
足
遮
体
保
暖
和
装
饰
身
体
的
实
用
功
能
之
外
，

更
具
有
约
束
个
体
行
为
、

标
识
身
份
阶
级
、
巩
固
文
化
认
同
的
社
会
功
能
。

先
秦
时
代
，

织
绣
和
服
饰
辅
助
了
社
会
礼
制
和
审
美
规
范
的
建
立
，

从
日
常
生
活
的
角
度
参
与
到

中
国
历
史
上
第
一
次
民
族
融
合
的
进
程
中
。
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中国纺织技术起于何时，具体时间难以

考证。在河南荥阳青台村仰韶文化遗址出土的

5600 多年前的丝织品，被视为我国考古发现最

早的蚕丝类织物。虽然由于年代久远，织物不易

保存，东周以前的实物极少被发现，但在一些陶

器、青铜器上还可看到织物留下的痕迹。考古出

土的纺轮在各地均有发现，从工具的角度证明了

自新石器时代以来，纺织技术在中国的普及。

纺
织
留
痕

1 

涡
纹
刻
花
木
纺
轮

距今 2800 年	

纺杆长 37.5 厘米，纺轮直径 7.2 厘米

新疆维吾尔自治区且末县扎滚鲁克墓地出土	

新疆维吾尔自治区博物馆藏
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2 

陶
纺
轮

3 

夹
砂
粗
红
陶
纺
轮

4 

陶
纺
轮

西周（前 1046 ～前 771 年）

高 1.1 厘米，直径 5.4 厘米

北京市房山区董家林出土	

首都博物馆藏

战国（前 475 ～前 221 年）

高 1厘米，直径 4厘米

北京市海淀区清河汉城遗址出土	

首都博物馆藏

汉（前 206 ～ 220 年）

直径 5.5 厘米

北京市海淀区清河汉城遗址出土	

首都博物馆藏
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5 

白
棕
条
纹
毛
布
短
袖
上
衣

西周（前 1046 ～前 771 年）

衣长 74厘米，两袖通长 144 厘米

新疆维吾尔自治区且末县扎滚鲁克墓地出土	

新疆维吾尔自治区博物馆藏

以兽毛作为纺织纤维的历史，应当早于桑

蚕丝的使用。这件短袖上衣为羊毛纤维织造。
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6 

方
孔
纱

东周（前 770 ～前 256 年）

长 113 厘米，宽 24厘米

江西省靖安县李洲坳东周墓出土	

靖安县博物馆藏

江西省靖安县李洲坳东周大墓出土了数件

方孔织物，用于包裹遗体，带有葬礼礼俗的 

功能。
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7 

纺
织
工
具

东周（前 770 ～前 256 年）

长 22厘米

江西省靖安县李洲坳东周墓出土	

靖安县博物馆藏



022

“古者深衣，盖有制度”，深衣指将上装和

下装缝在一起，深藏身体的服饰。《礼记 · 深衣》

记述深衣短不可暴露肌肤，长不能拖地，下裳用

十二幅对应一年的十二个月，衣袖圆形与规相应，

衣领交叉与矩相应，背后缝线至脚踝垂直于地面，

与正直的标准相符，衣裳下端齐整与权衡公正相

应。整套衣服在规矩方圆、正直公正的人生礼数

与修为上规范穿着者的行为举止。深衣与冠冕制

度相配，形成中国传统礼服的基本规范，而历史

上各时期的袍服也多从深衣演变而来。

衣
裳
之
制

8 

人
物
龙
凤
帛
画

战国（前 475 ～前 221 年）

长 55厘米，宽 37.5 厘米

湖南省长沙市陈家大山楚墓出土	

湖南省博物馆藏

人物龙凤帛画和人物御龙帛画，是除去原

始岩画之外，目前考古发现较早的以中国绘画

手法表现人物题材的作品。战国及更早时代的

服饰难以保存至今，我们可以通过两幅绘画作

品想象深衣的模样。沈从文先生的研究中多

次提到春秋战国时期服饰 “衣作绣，锦为缘”，

即如图中所示衣为刺绣，用织锦做领口、袖口

等边缘。此图中女性服饰底部有裾，可能属于

袿（guī）衣。
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024
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9 

人
物
御
龙
帛
画

战国（前 475 ～前 221 年）

长 58厘米，宽 42厘米

湖南省长沙市子弹库楚墓出土	

湖南省博物馆藏



026

10 

凤
鸟
花
卉
纹
锦
袍
（
复
原
件
） 

原件战国（前 475 ～前 221 年）

衣长 168 厘米，两袖通长 172 厘米

湖北省荆州市马山 1号墓出土	

荆州博物馆藏

锦袍为直裾，古称 “襜（chān）褕（yú）”，

锦袍上的鸟形纹样具有楚国典型的图案分割打

散后重新组合成新图案的特征。将自然形态分

割打散后，重新组合起来便形成了超出自然形

态的新图像，使图像本身既具有可辨认性，又

异于常态，带有神秘的色彩。以鸟纹为例，将

鸟的侧面形象与正面形象重新组合，形成正面

的头、身，侧面的双爪，并将两个侧面鸟头组

合在翅膀两端，组成神秘奇幻的图形。

背面
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正面
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11 
䋺
衣 战国（前 475 ～前 221 年）

衣长 45.5 厘米，两袖通长 53厘米

湖北省荆州市马山 1号墓出土	

荆州博物馆藏

䋺（qiū）衣，属于陪葬明器，无实际穿

着功能，出土时附有墨书 “䋺衣” 的标签，是

迄今为止我国考古发现最早的对襟袍服。虽然

是非实用的模型，但仍然有 “衣作绣，锦为缘”

的基本特征。衣服两肩及背后刺绣凤鸟逐蛇 

纹样。

背面
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正面



030

12 
素
纱
襌
衣

西汉（前 206 ～ 25 年）

通长 138 厘米，袖口 29.1 厘米，袖展 181.5 厘米

湖南省长沙市马王堆 1号墓出土	

湖南省博物馆藏

素纱襌（dān）衣重 49 克，交领右衽。

襌衣又称 “单衣”，多数研究者认为它可能穿

于锦绣衣服之外，也有学者认为是作为内衣穿

着。尽管单衣在功能上不能遮盖身体，但在形

制上仍保留着深衣的基本款式。《汉书·江充传》

记载 ：“初充召见犬台宫，自请原以所常被服

冠见上。上许之，充衣纱縠（hú）襌衣……”

可见有皱纹的纱衣是可以作为常服外穿的。
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032

人们在对自然界认知有限的时代，往往将自

然界的动植物作为神秘的图腾，将避邪祈福之愿

赋予图腾之上。在今天所见到的早期织绣材料中，

战国时期的楚国织绣较多。与北方儒家、法家、

墨家等理性、实用思想为主的社会风尚不同，荆

楚之地好巫崇鬼神的信仰，使织绣纹样脱离写实

描绘，呈现出神秘、浪漫的装饰效果，其风格在

汉代被继承发展。

神
秘
之
饰
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13 

刺
绣
龙
凤
虎
纹
衣
袖

战国（前 475 ～前 221 年）

长 123.9 厘米，宽 67.7 厘米

湖北省荆州市马山 1号墓出土	

荆州博物馆藏

此衣袖为罗地，边缘为大菱纹锦，以锁绣

绣法表现龙、凤、虎三种动物，在菱形四方连

续的构图骨架内以中心对称的形式描绘三种动

物相互缠绕，龙身、虎尾、凤鸟均呈现 S 形曲线。

中心对称、骨架构图和 S 形动感的曲线，使绣

出的纹样富有动感和韵律。

龙凤虎纹绣罗单衣复原图着曲裾袍木俑楚俑服饰
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14 

蟠
龙
飞
凤
纹
绣
浅
黄
绢
面
衾
（
局
部
复
原
件
）

原件战国（前 475 ～前 221 年）

长 162 厘米，宽 87 厘米

湖北省荆州市马山 1号墓出土

荆州博物馆藏

文物原件以被割裂的刺绣材料拼成，纹样

不完整。此复原件按照图案构图将纹样恢复完

整。图案以龙凤为主题，呈中心对称构图，在

龙飞凤舞的动势中保持总体平衡，动中有静，

显现出大气雄浑的气势。纹样中上部对称轴线

有花树，花树上两龙首相接处有涡轮纹，可能

是太阳的形象。对称轴线的下部为凤尾相连，

另有一个涡轮纹与龙首处涡轮纹相应，可能象

征着月亮。
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15 

对
龙
对
凤
浅
黄
绢
底
面
衾
（
复
原
件
） 

原件战国（前 475 ～前 221 年）

长 220 厘米，宽 207 厘米，幅宽 42厘米

湖北省荆州市马山 1号楚墓出土	

荆州博物馆藏

文物原件是一件绢地被面，是出土文物中

少有的大花纹刺绣织物。以植物枝蔓为对称轴，

分布对龙、对凤图案。枝蔓的穿插以直线为主，

龙、凤则以 S 形曲线为造型结构，使画面呈现

刚柔相济的韵律之美。
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16 

龙
凤
相
蟠
纹
绣

战国（前 475 ～前 221 年）

长 46厘米，宽 55厘米

湖北省荆州市马山 1号楚墓出土	

荆州博物馆藏

此残片为衣料，在绢上以红棕、土黄、浅

黄三色绣线锁绣（绣线盘曲相套如锁链）图案，

主题为四方连续的一凤二龙相蟠，经过分割打

散再组合的构成方法，形成二龙相对蟠于凤鸟

背上，使龙身成为鸟身的一部分。
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17 

塔
形
纹
锦

战国（前 475 ～前 221 年）

长 94厘米，宽 33厘米

湖北省荆州市马山 1号墓出土	

荆州博物馆藏

此锦图案由正反相对的塔形组合为四方连

续纹样，在相邻的条带间以浅棕色、深棕色、

朱红色与土黄色搭配，形成有秩序的变化。塔

形图案的含义尚有待考证。



若
挥
锦
布
绣
，
望
芒
兮
无
幅
。

 —
—

（
西
汉
）
扬
雄
《
蜀
都
赋
》



汉
韵
胡
风

第
二
单
元

秦
王
扫
六
合
，
江
山
归
一
统
。

秦
汉
形
成
的
大
一
统
局
面
，

进
一
步
促
进
了
民
族
融
合
、
经
济
发
展
和
工
艺
生
产
的
繁
荣
。

统
一
文
字
、
度
量
衡
和
一
系
列
政
策
的
实
施
，

使
各
地
工
艺
美
术
面
貌
趋
向
一
体
。

汉
通
丝
路
，
加
强
了
中
原
与
西
域
的
联
系
，

深
化
了
二
者
之
间
的
经
济
文
化
往
来
。

漫
漫
丝
路
上
，
布
帛
丝
缕
中
留
下
东
西
文
化
双
向
交
流
的
讯
息
，

使
我
们
今
天
仍
能
望
见
两
千
年
前
的
汉
韵
胡
风
。
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楚虽三户，亡秦必楚。

来自楚地的汉朝统治者将浪漫神秘的文化带

向各地，神仙思想的弥漫与儒家正统思想的确立

交融在一起。这样的社会意识形态，使此时的织

物既被饰以飘逸动感、蕴含神秘色彩的图案，又

在款式、质料、品种、图案和色彩上体现出严格

的等级之分。

汉
承
楚
风
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18 

彩
绘
九
子
漆
妆
奁

西汉（前 206 ～ 25 年）

高 12 厘米，直径 35厘米

湖南省长沙市马王堆 1号墓出土	

湖南省博物馆藏

妆奁是专门放置梳妆用具的器物。盖和器

身为夹纻胎，纻即麻布，制作漆器时以木或泥

做成内胎，再以涂漆灰的麻布等裱糊若干层，

干实后，去掉内胎，最后在麻布壳上髹漆装饰。

这种胎体制作方法始于战国，也是纺织品除服

饰、书画功能之外的又一种实用功能。
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19 
绛
红
绢
地
『
长
寿
绣
』
残
片	

西汉（前 206 ～ 25 年）

长 58厘米，宽 44.5 厘米

湖南省长沙市马王堆 1号墓出土	

湖南省博物馆藏

楚启汉风，楚地崇仙思想在汉代盛行，浪

漫的楚风依然保留在艺术形象中。长寿绣以穗

状云纹铺满织物，并点缀花蕾，在漫卷的云纹

图案中穿插侧面的龙形。从战国时期的人物御

龙帛画可知，楚地有龙引导人飞升成仙从而长

生不老的思想，汉人称此图案为 “长寿绣” 的

原因或许与此相关。
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21 

纱
地
印
花
敷
彩
茱
萸
花
残
片

西汉（前 206 ～ 25 年）

长 41.5 厘米，宽 17.5 厘米

湖南省长沙市马王堆 1号墓出土	

湖南省博物馆藏

一般来说，纺织品的织造装饰工艺分为织、

绣、印、染四大类。此件为衣料残片，图案为

印制和绘画敷彩两种工艺结合而成，其中灰色

菱形底纹和枝蔓为印制。图案主题为抽象的植

物，与茱萸相近，古人认为其药用价值能辟邪

除恶。这是唐代以前装饰图案中少见的以植物

纹为主题的工艺美术产品。

20 

黄
褐
对
鸟
菱
纹
绮
『
乘
云
绣
』
残
片

西汉（前 206 ～ 25 年）

长 51.5 厘米，宽 42厘米

湖南省长沙市马王堆 1号墓出土	

湖南省博物馆藏

与长寿绣类似的还有乘云绣，

即将鸟身分割打散，在云气纹中露

出鸟头，乘风飞鸟的形象。而穗状

云纹本身，可能与凤鸟羽翅有一定

的联系。长寿绣与乘云绣，在流动

的云气中穿插龙与飞鸟，应是对楚

文化中龙凤形象的继承与发展。
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22 

着
茱
萸
纹
衣
彩
绘
木
俑

西汉（前 206 ～ 25 年）

5022：俑高 45.5 厘米，肩宽 8.5 厘米，底厚 6.5

厘米

5046：俑高 45.5 厘米，肩宽 9.5 厘米，底厚 4.5

厘米

5114：俑高 45厘米，肩宽 8厘米，底厚 4.5 厘米，

竹签高 6.5 厘米

湖南省长沙市马王堆 1号墓出土	

湖南省博物馆藏

此类木俑在马王堆汉墓中出土数量较多，

应为軚（dài）侯家承担杂役的婢女形象。木

俑身上彩绘右衽曲裾深衣，根据所绘图案可知

以茱萸纹等纹样的织绣为服装面料。

5022
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5046

5114
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23 

泥
金
银
火
焰
纹
印
花
纱

西汉（前 206 ～ 25 年）

长 64厘米，宽 48厘米

湖南省长沙市马王堆 1号墓出土	

湖南省博物馆藏

这是迄今考古发现最早的三版套印丝织

品。泥金、泥银是将金银研成粉末后，加胶调

和成泥，用青铜凸版印模印在织物上，每个单

元图案为三个印模套印而成。
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24 

绛
色
菱
纹
绮	

西汉（前 206 ～ 25 年）

长 58厘米，宽 40厘米

湖南省长沙市马王堆 1号墓出土	

湖南省博物馆藏

绮，织物种类名称。《说文》中记

有 “绮，文缯也”，即有花纹的平素类

织物。汉代将平纹地暗花织物称为“绮”，

唐宋时期 “绮” 作为织物名称被 “绫”

取代。唐代释玄应、释慧琳所著《一切

经音义》中记载有 “二色绮”。
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25 

白
色
麻
布
折
片

西汉（前 206 ～ 25 年）

长 114 厘米，宽 19.5 厘米

湖南省长沙市马王堆 1号墓出土	

湖南省博物馆藏

传统纺织品包括由丝、毛、棉、麻纤维织

造的各类织物，通常所说的丝绸是指以蚕丝纤

维制作的织物。丝绸在工艺史上名声显赫，大

多与其为贵族服用、装饰华贵、技术高超、价

值不菲、记录众多有关。但丝绸作为丝织品，

并不能代表纺织历史全貌，亦不能代表大多数

人日常所用。宋代张俞诗中说 “遍身罗绮者，

不是养蚕人”，广大劳动人民穿着的并非丝绸，

而是布。在元代植棉纺织普及之前，人们穿着

的是用麻纤维织就的麻布。贵族的衣被中也会

使用一定的布，但质量上乘。马王堆出土的最

细麻布在 51 厘米幅宽中经线有 1836 根。
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26 

朱
色
菱
纹
罗
残
片

西汉（前 206 ～ 25 年）

长 76厘米，宽 48厘米

湖南省长沙市马王堆 1号墓出土	

湖南省博物馆藏

此件残片为罗织物。每个菱形图案为三个

菱形交叠，形成一个大菱形为底、两个小菱形

分列大菱形两侧的形象，看上去像俯视的漆耳

杯，故也称为 “杯纹”。
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27 

着
菱
纹
衣
彩
绘
木
俑

西汉（前 206 ～ 25 年）

俑高 47.5 厘米，肩宽 8.5 厘米，底厚 4.2 厘米

湖南省长沙市马王堆 1号墓出土	

湖南省博物馆藏

木俑身上彩绘右衽曲裾菱纹深衣，根据所

绘图案可知菱形等纹样的织绣为服装面料。
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28 

绛
红
色
纱
地
印
花
敷
彩
丝
绵
袍

西汉（前 206 ～ 25 年）

身长 130厘米，两袖通长236厘米，袖口30厘米，

腰围 48厘米

湖南省长沙市马王堆 1号墓出土	

湖南省博物馆藏
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29 

马
王
堆
一
号
汉
墓
T
形
帛
画
（
复
制
品
）

原件西汉（前 206 ～ 25 年）	

长 201 厘米，宽 92.5 厘米

湖南省长沙市马王堆 1号墓出土	

湖南省博物馆藏

帛画将丝织品作为绘画载体，名为 “非衣”，

是墓主人灵魂升天的媒介，描绘了汉人心中的

世界观念。此帛画从上至下依次描绘了天国、

人间、地下三个世界。从帛画中可以看到汉代

服饰的基本样式。
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风沙霜雪十三年，城郭山川万二千。

——（宋）陈普《咏史上·张骞》

张骞为拒匈奴凿通西域，使汉与西域乃至中

亚、西亚各政权建立了联系。从此，中国丝绸通

过丝路贸易远播地中海沿岸，并影响到欧洲多国。

丝绸之路，是重要的贸易之路，更是各民族迁徙

融合之路。从河西走廊到广袤的新疆，依旧绚丽

的锦绣诉说着丝路辉煌，保存着东西文化交汇的

印记。

丝
路
漫
漫

30 

刺
绣
袍

战国（前 475 ～前 221 年）

长 170 厘米，宽 88厘米

青海省都兰县出土	

海西州民族博物馆藏

人们习惯上将张骞出使西域作为丝绸之路

开通的标志，但早在张骞出使之前，内地与西

部地区就存在着交流往来。这件带有楚文化特

征的刺绣袍出土于柴达木盆地东南隅的青海省

都兰县。据此可知早在战国时期，内地丝绸就

已经到达了青海湖以西地区。
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31 

绢
底
平
绣
人
像

32 

素
面
丝
绸

汉（前 206 ～ 220 年）	

高 7.2 厘米

甘肃省武威市磨嘴子出土	

甘肃省博物馆藏

公元前 121 年，霍去病击败匈奴，汉武帝

在河西以示武功军威之名而设 “武威郡”，武

威郡成为河西走廊控制丝路的军事重镇。这块

红色绢上绣有两个人物，左侧似为官兵，右侧

有一百姓与之交谈。两人之间有路卡横于路中，

周边有盾甲兵器象征的军营，描绘了出关者在

接受官兵盘查的情景。

汉（前 206 ～ 220 年）

约长 35厘米，宽 30厘米

陕西历史博物馆藏

汉代丝绸之路以长安（今西安）为东端起

点。中国是丝绸的原产地，但丝路贸易并非全

部是丝绸产品，历史上西域乃至亚欧许多国家

和地区都有相关的织绣印染工艺，他们根据各

自的喜好最终完成成品的制作。历来赏赐、礼

物多为华丽锦绣或织绣成品，素面丝绸则是中

国内地输出的可供各地再加工的织绣原料，是

除政治交往之外的商贸见证。
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33 

印
花
绢
面
草
编
盒

东汉（25~220 年）

长 45厘米，高 18 厘米，深 27 厘米

甘肃省武威市磨嘴子出土	

甘肃省博物馆藏

这件草盒以苇草编制而成，外表装裱印花

绢，是西汉晚期至东汉早期采用镂空印版印花

的实物。相较战国时期的印模戳印，镂空版印

刷更为方便。这件文物利用了三套花版印制，

花纹上带有笔触，推测为用毛笔、刷等工具在

镂空花版上平涂颜料所致。
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34 

花
鸟
纹
刺
绣

汉晋（前 206 ～ 420 年）

长 36.5 厘米，宽 32厘米

新疆维吾尔自治区且末县扎滚鲁克出土	 	

新疆维吾尔自治区博物馆藏

残片中依稀可辨有双头鸟，可能与佛教中

的共命鸟有关，共命鸟也叫生生鸟，二者相依

为命，生死与共。佛教题材画面的出现，从出

土地点上恰与佛教东传经西域传入内地的路线

一致。



064

35 

『
王
侯
合
昏
（
婚
）
千
秋
万
岁
宜
子
孙
』
锦
衾

汉晋（前 206 ～ 420 年）

长 168 厘米，宽 93厘米

新疆维吾尔自治区民丰县尼雅遗址出土	

新疆维吾尔自治区博物馆藏

此件锦衾由两幅五色锦缝合而成。图案主

体是单元排列的穗状云纹，与马王堆出土的西

汉织锦上的云气纹相比失去了流畅的绘画感，

而趋向于图案化。图案除了云气之外，红色部

分似变形的燕子，与西汉的信期绣类似，贴合

婚礼主题。每行图案的纹样单元右侧自右向左

织有汉隶书 “王侯合昏千秋万岁宜子孙”。此

锦经向显花，是中国内地传统的织造技法。据

考证，应是内地官办织造作坊为地方王侯制造

的婚礼专用锦。
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36 

『
五
星
出
东
方
利
中
国
』
织
锦
护
臂
（
复
制
品
）

原件汉晋（前 206 ～ 420 年）

长 18.5 厘米，宽 13.2 厘米，带长 21 厘米

新疆维吾尔自治区民丰县尼雅遗址出土	

新疆维吾尔自治区博物馆藏

此锦上云气纹呈山状，可能与汉代流行的

神仙思想中的仙山有关。锦上云气之间织有禽

鸟、有翼独角兽、虎等动物形象，其中有翼动

物形象源于西亚，东西合璧的形象更显出汉韵

胡风的时代气息。云气与动物纹之间自右向左

织有汉隶书 “五星出东方利中国” 字样，与同

墓出土的 “讨南羌” 锦可以拼成完整的纬向循

环对称构图，推测整块完整织锦的文字是 “五

星出东方利中国讨南羌”。根据《史记 · 天宫

书》中 “五星分天之中，积于东方，中国利……”

的记载，这件锦的文字应为记录吉祥天象之意。
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37 

『
望
四
海
贵
富
寿
为
国
庆
』
锦

东汉（25~220 年）

长 36厘米，宽 22.5 厘米

新疆维吾尔自治区楼兰故城出土	

新疆维吾尔自治区博物馆藏

此锦云气纹呈山状，织有禽鸟、飞龙、独

角兽、双角兽、翼兽等动物形象。有翼动物形

象源于西亚，合成东西交融的画面。在云气与

动物纹之间自右向左织有汉隶书 “望四海贵富

寿为国庆”。此锦右侧边缘已残，根据其他同

类纹样织锦所存文字，这件织锦完整的文字应

为 “登高明望四海贵富寿为国庆”。



068

38 
『
延
年
益
寿
大
宜
子
孙
』
锦
鸡
鸣
枕

东汉（25~220 年）

长 50厘米，宽 13.5 厘米，高 9厘米

新疆维吾尔自治区民丰县尼雅遗址出土	

新疆维吾尔自治区博物馆藏

鸡鸣枕，因两头尖翘如鸡首而得名，出土

实物始见于汉代墓葬中，可能是专用于墓葬的

明器。该墓墓主人为尼雅古王国（精绝国）王

室贵族，可见在民族融合的影响下，新疆地区

在汉代便有了对内地文化的认同。此件文物表

面为织锦，锦上织有云气和动物纹，并有汉隶

书 “延年益寿大宜子孙” 字样。
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39 

彩
色
织
成
履

东晋（317 ～ 420 年）/前凉（301 ～ 376 年）

长 24.3 厘米，宽 9.5 厘米，高 4.2／ 4.5 厘米

新疆维吾尔自治区吐鲁番阿斯塔那 39号墓出土

新疆维吾尔自治区博物馆藏

与这双织成履一同出土的文书记有 “升平

十一年” “升平十四年” 纪年。该年号本应为

357~361年，是东晋皇帝司马聃的第二个年号，

共五年。因此，升平十一年、十四年应是前凉

政权沿用东晋年号。这双履由麻、丝编织而成，

鞋底、里面由麻线编成，鞋里织成后将编织鞋

底的粗麻经线余出部分劈分为细线，作为鞋面

的经线，再用彩色丝线做纬线编织成鞋面花纹

和汉字 “富且昌宜侯王天延命长”。前凉世祖

张骏经营西域，前凉成为中国西北拥有内地传

统文化最多、同时又是接受西域文化最早的重

要政权之一。这双织成履上既有汉隶书，又有

不同于内地的花纹设色，显示出前凉时代的文

化特色。
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国
气
象
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单
元
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魏晋南北朝时期，北方民族南下和中原汉族

南迁，在客观上促进了南北民族文化的交流与融

合。丝绸之路并非一条不变的商路，魏晋南北朝

时期的政权割据更迭，使丝绸之路出现多个东方

起点并存的局面，商道也因局势的变化而出现多

条支线。久居西北的北方民族不曾放弃对河西走

廊和西域的经营，他们的南下为中原带来了西域

乃至葱岭（今帕米尔高原）以西的文化。多元文

化相交相融，最终成就了开放繁荣的盛唐。

相
交
相
融

40 

陶
女
俑

南朝（420 ～ 589 年）

高 31 厘米，肩宽 8.3 厘米

江苏省南京市中央门外四板村南朝墓出土	

南京市博物总馆藏

女佣头戴巾帼。巾帼是头上的织物饰件，

汉以前男女均可佩戴，汉末魏晋时期逐渐成为

女子专用头饰。《三国志·魏志·明帝叡传》中，

裴松之（南朝宋）为《三国志》做注时引《魏

氏春秋》：“亮既屡遣使交书，又致巾帼夫人之

饰，以怒宣王。” 即说诸葛亮命使者给司马懿

送女子所戴巾帼，以羞辱司马懿。南北朝时期，

北方民族南下，民族之间进一步交融，汉民族

的深衣发生了改变，女性服饰在承袭秦汉深衣

的基础上，上身吸收了北方民族服饰的特点变

得贴身，形成上窄下宽的款式。



073



074



075

41 

『
竹
林
七
贤
与
荣
启
期
』
砖
印
壁
画
拓
片

原件南朝宋（420 ～ 479 年）

长 82厘米，宽 238 厘米

江苏省南京市西善桥出土	

南京博物院藏

此拓片来自于墓室两侧画像砖，

其中荣启期是春秋时期隐士，其余七

人为魏晋时期的 “竹林七贤”。画像

砖描绘的服饰在一定程度上表现了南

朝文人的服饰风尚，男子服饰不再是

深衣形象，是当时南方士大夫通用的

巾裹衫子便服，与汉代袍服不同之处

是衣无袖端、敞口。
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42 

几
何
填
花
『
吉
』
字
纹
锦

魏晋南北朝	（220 ～ 589 年）

长 80厘米，宽 33厘米

北京服装学院民族服饰博物馆藏

汉锦西传，内地传统技术生产的平纹经锦

（由经线显花），被西北地区的工匠进行仿制，

由于受中亚纬锦的工艺影响，生产出了平纹纬

锦（由纬线显花）。多数平纹纬锦属于北朝晚期。

纬锦的出现是中国纺织史上的重要里程碑，纬

锦出现后逐渐成为后世的织绣主流。纬锦的织

机利于控制图案的换色和细腻形象的表现，为

精美的唐代织锦奠定了技术上的基础。此锦为

纬线显花，有两个主题纹样，一个是几何化的

六瓣花，另一个是在莲座双翼树纹中填充 “吉”

字纹，寓意吉祥。双翼纹样在萨珊波斯艺术中

十分常见。
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43 

黄
地
几
何
动
物
纹
锦
马
面
罩

魏晋南北朝	（220 ～ 589 年）

长 37 厘米，宽 27 厘米

北京服装学院民族服饰博物馆藏

这件马面罩用织锦制成，可能用于装饰仪

仗用马匹。图案由带状排列的花卉和绿色的对

鸟构成。如要将图案中的鸟摆放成正常视觉角

度，需要将马面罩横放，由此可知面罩是由一

件纬锦上裁剪下来的料子制成。相对的鸟与西

亚和中亚的对鸟、对兽形象应存在一定的联系。
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44 

楼
堞
对
兽
纹
锦

魏晋南北朝	（220 ～ 589 年）

长 37.5 厘米，高 24厘米

北京服装学院民族服饰博物馆藏

魏晋前后出现的楼堞式构图在希腊、罗马

艺术中较为普遍，在中国考古发现最早的楼堞

构图实例为新疆出土的东汉时期蜡染棉布。随

着丝路的开通，东西文化的双向交流，带有西

方拱券、柱式的楼堞纹样进入中国后，与中国

的云气纹相结合，也被称为 “涡云式云气纹”。
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45 

漆
棺
画

北魏太和（477 ～ 500 年）

宁夏回族自治区固原市原州区东郊乡雷祖庙村北魏

墓出土

宁夏固原博物馆藏

在漆棺侧板上，绘有夹领窄袖长袍的鲜卑

人形象，但棺盖上描绘的是穿宽大袍服的东王

公、西王母的形象，足见民族融合之深。棺上

还绘有忍冬纹，忍冬纹沿丝绸之路一路向东，

在佛教、祆（xiān）教的流传过程中结合了中

亚地区生命树的崇拜，最终在中国演变成唐代

的卷草纹饰。
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46 

素
绢
合
欢
裤

北魏（386 ～ 534 年）

通长 140 厘米，右裤腿宽 41.5 厘米，左裤腿展开

宽 86厘米，两条系带长约 57厘米，宽 2厘米

内蒙古自治区乌兰察布盟四子王旗北魏墓出土

北京服装学院民族服饰博物馆藏

北魏改革，推行内地汉文化并改变服装规

制。农耕区的服饰与汉民族几乎无异，向宽大

典雅形态发展。合欢裤即左右两片相连而成。

这条由矩形布料拼接的裤子，尽量节制地裁剪

布料，体现了中国 “惜物” 的传统造物观，同

时又最大限度地满足了功能需要。
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47 

深
蓝
地
车
马
出
行
图
织
锦

48 

浅
黄
地
骑
士
对
兽
纹
锦

北朝（386 ～ 581 年）

长 23厘米，宽 22厘米

青海省都兰县热水墓地出土	

海西州民族博物馆藏

此织锦以人物车马出行为主题，在如意云

纹之间，表现成队出行的车马、仪仗，形象与

内地汉画像石所刻图案风格、服装和车马具接

近，可能表现的是汉代出行的场面。

北朝至唐（386 ～ 907 年）

长 21 厘米，宽 12 厘米

新疆维吾尔自治区吐鲁番阿斯塔那 101 号墓出土

新疆维吾尔自治区博物馆藏

此锦为平纹经锦，应为北朝晚期至唐早期

内地生产。该墓主人为唐代旅帅杨文俊，这件

织锦可能是旅帅从内地带到新疆的。从构图骨

架分析，圆形相切，在切点上有花的构图，来

源于萨珊波斯和粟特地区的联珠纹团窠，但本

应是联珠的位置，被中国内地的工匠用传统的

云纹代替。
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49 

黄
地
小
花
团
窠
对
羊
纹
锦
覆
面

隋唐五代（581 ～ 960 年）

长 63厘米，宽 35厘米

北京服装学院民族服饰博物馆藏

覆面由斜纹纬锦织造。自唐代起，受中亚、

西亚纬锦的影响，斜纹组织的织物在中国出现，

斜纹使织物表面的浮线较长，突出了丝绸柔软

有光泽的特性。包头部位的面料为菱纹绮，眼

罩部位主要面料为团窠对羊纹锦，图案以黄色、

绿色为主。以花瓣作环，内置对羊图案，该面

料具有粟特织锦的风格。
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50 

黄
地
联
珠
鹿
纹
覆
面

唐（618 ～ 907 年）

长 39厘米，宽 33厘米

新疆维吾尔自治区吐鲁番阿斯塔那墓地出土

新疆维吾尔自治区博物馆藏

鹿在中国传统文化中是祥瑞之兽，但北朝

至唐初，鹿的形象发生了改变，一种大角、雄

健的鹿的形象伴随着联珠纹产生，形象来源应

为西亚的马鹿。
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51 

白
地
龟
甲
『
王
』
字
纹
锦

唐（618 ～ 907 年）

长 32厘米，宽 30厘米

新疆维吾尔自治区吐鲁番阿斯塔那 44号墓出土

新疆维吾尔自治区博物馆藏

此锦由平纹纬锦织造，可能是吐鲁番哈拉

和卓 99 号墓（514 年）、阿斯塔那 313 号墓（548

年）出土的文书中所称的白地锦。白地锦一般

为新疆本地甚至更西的地区所产，汉字 “王”

字笔画结构不如内地生产的文字织锦规范，可

能出自新疆或更西地区的工匠之手。
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52 

黄
地
联
珠
花
鸟
纹
锦
残
片

唐（618 ～ 907 年）

长 18 厘米，宽 11.7 厘米

新疆维吾尔自治区吐鲁番三堡高昌古墓出土	

甘肃省博物馆藏

根据文物附带的出土记录可知，这是唐高

宗时期，在高昌任职的内地官员的墓葬遗物，

为斜纹纬锦。残存部位应为联珠纹的圈内右上

角，中心图案可能是一棵生命树。生命树崇拜

在西亚地区盛行，在波斯艺术中通常作为构图

的对称轴，树枝上有鸟，推测在另一面也应存

在一只与之对应的鸟。

53 

缂
丝
带

唐贞观七年（高昌延寿十年，公元 633 年）

长 9厘米，宽 1厘米

新疆维吾尔自治区吐鲁番阿斯塔那张雄夫妇墓出土

新疆维吾尔自治区博物馆藏

缂丝，即刻丝。缂丝的织造纬线并不贯穿

整个幅面，而是根据图案轮廓的需要做出断痕，

即 “通经断纬”，经线贯穿纵向幅面，纬线按

照图案断开，可以形成精密的图案轮廓。由于

缂丝可以表现细致画面，宋代以后被用于描摹

书画。这件缂丝带，每平方厘米有经线 15 根，

纬线 116 根，可见当时织造技术之高。图案以

几何形拼出小花，配色与内地流行装饰面貌 

迥异。
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锦中天马

    有翼的天马形象在北朝晚期出现在中

国，属于典型的萨珊波斯装饰题材。在波

斯，萨珊王朝将祆教（拜火教）作为国教，

其太阳神密特拉的化身就是翼马。中国人

对祆教文化的热情并不普遍，而汉武帝向

西域求汗血宝马的故事却深入人心，这可

能是翼马图案在中国流行的原因。由于对

宗教含义的疏离，翼马的形象也发生变化，

双翼逐渐弱化，波斯文化中动物脖颈的绶

带也越发缩小，只作为这个形象与波斯文

化存在联系的象征。

54 
黄
地
对
飞
马
饮
水
纹
锦

唐（618 ～ 907 年）

左：长 21 厘米，宽 23.5 厘米

右：长 19 厘米，宽 24厘米

青海省都兰县热水墓地出土	

海西州民族博物馆藏



089

55 

蓝
地
飞
马
纹
织
锦
残
片

唐（618 ～ 907 年）

长 56厘米，宽 26厘米，厚 0.5 厘米

甘肃省博物馆藏
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56 

绮
地
翼
马
纹
绣
片

隋唐五代（581 ～ 960 年）

长 30.5 厘米，宽 21.3 厘米

北京服装学院民族服饰博物馆藏

57 

黄
地
联
珠
对
马
纹
锦

唐（618 ～ 907 年）

长 9厘米，宽 9厘米

青海省都兰县热水墓地出土	

青海省文物考古研究所藏
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58 

黄
地
联
珠
飞
马
骑
士
纹
锦

唐（618 ～ 907 年）

长 25厘米，宽 59厘米

青海省都兰县热水墓地出土	

海西州民族博物馆藏

联珠纹中以生命树为中心对称轴，左右为

相对的胡人骑士，所骑马匹为翼马，马的腹侧

无镫，骑士头戴有鹰翼的日月冠，高鼻深眼，

整幅画面充满了萨珊波斯的风情。
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59 

褐
地
对
鸟
对
羊
灯
树
纹
锦

北朝晚期至唐初

长 35厘米，宽 31 厘米

青海省都兰县热水墓地出土	

海西州民族博物馆藏

与这件平纹经锦同样题材的织锦在吐鲁番

出土多例，颈部系有波斯绶带的山羊形象与中

国图案中的绵羊形象有明显不同。羊上方是树

形灯，灯之间有两对鸟。这类纹样是中亚地区

流行的装饰元素。
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60 

黄
地
联
珠
含
绶
鸟
纹
锦

61 

红
地
小
窠
对
兽
纹
锦

唐（618 ～ 907 年）

长 19.2 厘米，宽 19 厘米

青海省都兰县热水墓地出土	

海西州民族博物馆藏

北朝晚期至唐初	

长 15 厘米，宽 16 厘米

青海省都兰县热水墓地出土	

海西州民族博物馆藏

此锦为斜纹经锦，是北朝时期中国出现联

珠纹团窠装饰的见证，也可能是为增加出口或

满足在内地居住的西域胡人需要而仿制的带有

波斯风格的联珠纹锦。
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62 
绿
地
黄
花
窠
鹿
纹
马
夹

唐（618 ～ 907 年）/吐蕃

长 70厘米，宽 60厘米

青海省都兰县热水墓地出土	

海西州民族博物馆藏
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63 

红
地
团
窠
对
鸟
纹
锦
半
臂

唐（618 ～ 907 年）

长 63厘米，宽 78厘米

甘肃省博物馆藏

此件半臂以中西风格的织锦制成，锦上的

团窠对鸟纹与波斯联珠团窠纹有明显差异，花

环取代了波斯的联珠，团窠中的鸟颈部没有常

见于波斯图案的绶带。这类织锦被称为 “粟特

锦”，应为粟特工匠或与中亚有密切交流地区

工匠的作品。

背面
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正面
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64 

红
地
联
珠
瓣
窠
对
鸟
织
锦

隋唐五代（581 ～ 960 年）

长 35厘米，宽 43厘米

北京服装学院民族服饰博物馆藏

粟特锦

    中唐时期的织锦中，有一部分明显带

有中亚特色的织物，被称为“粟特锦”。

色彩上分为青、绿、黄为主的冷色系，和

红、黄、藏青为主的暖色系。团窠以变形

联珠纹、花瓣纹为环，内有鸟兽衔绶或不

衔绶的形象。
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65 

红
地
联
珠
对
鹿
纹
锦

隋唐五代（581 ～ 960 年）

长 38厘米，宽 12 厘米

北京服装学院民族服饰博物馆藏
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66 

红
地
双
珠
团
窠
富
贵
对
兽
纹
绮

北朝（386 ～ 581 年）

长 49厘米，宽 74厘米

北京服装学院民族服饰博物馆藏

联珠加双圈，内有汉字，圈中瑞兽形态修

长飘逸，应为中国对西来文化元素的改造之物。

织片两侧都留有织物的幅边，可知织造时的幅

宽约为 49 厘米，一个幅宽内分布两个完整的

联珠团窠纹样。一个是两对猛兽，上部两狮相

对而立，头后有鬃毛，下部两虎身朝外。另一

个上部一对凤凰回首展翅，下部两只奔鹿相奔

而来。联珠团窠外亦设有对兽对禽。属于北朝

时期较为典型的团窠骨架。
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67 

红
地
联
珠
团
窠
对
鸟
纹
锦
袜

唐（618 ～ 907 年）

长 19 厘米，宽 10 厘米，高 20厘米

甘肃省博物馆藏
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68 

红
地
团
窠
联
珠
纹
对
鸟
纹
锦

隋唐五代（581 ～ 960 年）

长 37 厘米，宽 47 厘米

北京服装学院民族服饰博物馆藏

此件为斜纹纬锦残片，图案基本完整，可

见单位纹样循环。以红色为地，间以黄、绿、

蓝三色，整体配色热烈浓郁。纹样为团窠内设

对鸟图案，对鸟站在花台之上，口衔珠串，颈

后系绶带。团窠下方的条带装饰与联珠、辅花

纹样相呼应，富有装饰感。从组织来看具有典

型中亚、西亚纬锦的织造风格。
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69 

对
雁
对
含
绶
鸳
鸯
纹
锦

隋唐五代（581 ～ 960 年）

长 46厘米，宽 23厘米

北京服装学院民族服饰博物馆藏

此锦为斜纹纬锦残片，以棕色为地，间以

红、绿、黄三色，设色浓郁。残片图案基本完

整，上行为对雁，下行为颈部系有绶带的对鸟，

两行主花纹间还设有抽象的几何花树，其中对

雁生动特别，尾部长羽弯曲上翘高至头部，整

体构图饱满，主纹突出，具有明显的中亚、西

亚特色。 70 

龟
甲
纹
织
金
锦
带

唐（618 ～ 907 年）

长 70厘米，宽 4厘米

青海省都兰县热水墓地出土	

青海省文物考古研究所藏

此锦带是中国考古发现最早的加金织物。

目前已知最早的加金织物记载是隋代大业年

间，何稠奉命仿制波斯进献的金绵锦袍。这件

锦带为妆金地络类织物，在平纹地上用片金织

出正六边形，中间形成六瓣花的形态。
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71 

八
彩
晕
繝
提
花
绫
裙
残
片

唐（618 ～ 907 年）

长 80厘米，宽 15 厘米

新疆维吾尔自治区吐鲁番阿斯塔那墓地出土

新疆维吾尔自治区博物馆藏

繝（jiān），本是染缬产生的晕色效果，在

织物中指将经线按照色彩变化规律进行排列织

造的产品。

72 

麻
地
伏
羲
女
娲
图

唐（618 ～ 907 年）

画芯长 165 厘米，上宽 117 厘米，下宽 88厘米

新疆维吾尔自治区吐鲁番阿斯塔那 121 号墓出土	

新疆维吾尔自治区博物馆藏

伏羲女娲是中国上古传说中的创世神，被

视为人文始祖。阿斯塔那墓地出土了数件伏羲

女娲图，证明内地的神话传到西域后，在民族

融合中成为西域民族认同内地文化的重要组成

部分。出土文物中，伏羲持矩、女娲持规的

形象基本一致，但从面貌、服饰的角度却有汉

族传统样式西北民族与汉族形象结合等不同的 

风格。
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人歌小岁酒，花舞大唐春。

——（唐）卢照邻《元日述怀》

在大唐盛世开放尚奇的时代，布帛上的装饰

风格也发生了显著变化，成为装饰艺术史上的重

要转折点。在开放融合、互融互鉴的时代背景下，

花鸟纹样自 7世纪末至 8世纪末逐渐成为主要的

装饰题材。来自西方的奇兽联珠纹逐渐被中国式

的花卉卷草纹取代。富丽的宝花、写实性的花卉

鸟蝶，标志着人们的审美取向告别神秘，走向自

然，并一直影响到后世，成为具有中国特色的文

化符号。

唐
风
华
彩
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74 

灰
底
折
枝
花
刺
绣

唐（618 ～ 907 年）

圆刺绣直径 10.8 厘米

枝花长 27.5 厘米，高 15.5 厘米

青海省都兰县热水墓地出土	

海西州民族博物馆藏

联珠动物纹图案被禁之后，植物花卉纹开

始大规模出现。有些装饰纹样超越了以往丝绸

构图骨架的局限，呈现更为写实的描绘花卉植

物的图案，形成类似中国花鸟画中折枝花的 

形象。

73 

黄
色
联
珠
对
龙
纹
绮

唐（618 ～ 907 年）

长 25厘米，宽 21 厘米

新疆维吾尔自治区吐鲁番阿斯塔那221号墓出土	

新疆维吾尔自治区博物馆藏

与这件绮相同纹样的有纪年织物，出土于

阿斯塔那 226 号墓，记有 “景云元年双流县

折绸绫一匹” 字样。唐中宗景云元年，即 710

年。目前所见考古出土的有纪年实物中，未见

晚于此物的联珠动物纹实物资料。开元二年

（714 年），唐玄宗禁锦，终止官私织锦，敕令

称 “雕纹刻镂，衣纨履丝，习俗相夸，殊途竞

爽，致伤风俗……天下更不得……织成……作

龙凤、禽兽等异文字”，可见联珠动物纹已被

禁止。虽然联珠动物纹消失了，但圆形团窠构

图却流传后世。
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75 

月
白
色
折
枝
花
卉
纹
锦
半
臂

唐（618 ～ 907 年）

长 68厘米，宽 88厘米

青海省都兰县热水墓地出土	

海西州民族博物馆藏

这件半臂上的折枝花区域图案化，以表现

正面的花头为主，辅以花叶、花蕾，并在花头

之间点缀蝴蝶，是较早表现花蝶题材的织物。
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76 

蓝
绿
地
几
何
填
花
纹
锦
带

隋唐五代（581 ～ 960 年）

长 61 厘米，宽 7厘米

北京服装学院民族服饰博物馆藏

锦带的构图骨架与早期楼堞式构图相同，

有明显的的拱券和西方柱式。但拱券之间不再

是瑞鸟异兽，而是自然形态的花蕾。
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77 

黄
地
团
窠
对
鸟
纹
锦

唐（618 ～ 907 年）

外框宽 38厘米，高 28厘米，厚 0.8 厘米

甘肃省博物馆藏

粟特锦中，有一部分团窠构图用小花组合

为花环，代替萨珊波斯的联珠纹团窠形式。
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陵阳公样与团窠宝花

    唐代在吸收中亚、西亚织造艺术的同

时，并没有中断中原文化的传统，并将传

统文化对祥瑞的追求与当时人们的喜好结

合起来。早在唐玄宗禁锦之前，被封为陵

阳公爵位的窦师纶设计出有对雉、斗羊、

翔凤、游麟的瑞锦。后人将花环团窠与动

物纹结合的纹样称为“陵阳公样”。在

阿斯塔那墓地出土的唐代丝织品中可以看

到，7世纪80年代之后宝相花纹开始流行。

异兽动物纹被禁止织造之后，团窠宝花成

为代表唐朝织绣时代特征的纹样。
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78 
黄
地
花
瓣
团
窠
对
狮
纹
锦

唐（618 ～ 907 年）

纵 37 厘米，横 68厘米

青海省都兰县热水墓地出土	

海西州民族博物馆藏

在八瓣莲花围合而成的花环团窠中，两狮

相对。中国审美与中亚、西亚文化相结合的特

征显著，是典型的 “陵阳公样” 图案。
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79 

黄
地
菱
花
团
窠
对
兽
纹
锦

唐（618 ～ 907 年）

长 35厘米，宽 18 厘米

青海省都兰县热水墓地出土	

青海省文物考古研究所藏

此锦虽褪色较严重，但完整地保存了 “陵

阳公样” 团窠图案和所用色彩。以蓝色、暗红

色纬线显花，八瓣团花中一对立狮雄武矫健，

相较北朝时期更为写实。
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80 
花
鸟
纹
锦

唐（618 ～ 907 年）

长 37 厘米，宽 24.4 厘米

新疆维吾尔自治区吐鲁番阿斯塔那 381 号墓出土

新疆维吾尔自治区博物馆藏

在联珠团窠图案中，以联珠纹为环，环内

为奇兽禽鸟。而这件花鸟纹锦以飞翔的鹊鸟为

环，环中的主角是千芳竞秀的花卉，中心花卉

由一朵正面的花头与四朵侧面花组合而成。这

幅织锦呈现的画面充满自然气息，标志着唐人

的审美取向走向自然。
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81 

黄
地
菱
花
团
窠
鸟
纹
锦

82 

黄
地
菱
花
团
窠
对
鸟
纹
锦

唐（618 ～ 907 年）

长 28.7 厘米，宽 13 厘米

青海省都兰县热水墓地出土	

青海省文物考古研究所藏

此锦以花蕾形宝花为环，内有立凤，凤尾

呈卷草形，属于印度笈多王朝时期花鸟嫁接式

形象的一种，在中国出现时通常与佛教用途有

关。这是 “陵阳公样” 的另一种团窠花环类型。

唐（618 ～ 907 年）

长 47 厘米，宽 22厘米

青海省都兰县热水墓地出土	

青海省文物考古研究所藏
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83 

黄
地
花
鸟
纹
锦
袖
口

唐（618 ～ 907 年）

长 14.5 厘米，宽 12 厘米

青海省都兰县热水墓地出土	

青海省文物考古研究所藏

锦上一只鸟立于花枝中，形成构图自由的

花鸟题材纹样。
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84 

番
锦
黄
地
团
窠
宝
花
纹
锦
半
臂

唐（618 ～ 907 年）

长 93厘米，高 73厘米

甘肃省博物馆藏

正面

背面
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85 
褐
地
刺
绣
香
囊

唐（618 ～ 907 年）

底径 8厘米，高 13 厘米

甘肃省博物馆藏
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86 

红
地
刺
绣
香
囊

87 

褐
地
花
卉
香
囊

唐（618 ～ 907 年）

底径 10 厘米，高 19 厘米

甘肃省博物馆藏

唐（618 ～ 907 年）

底径 7厘米，高 12 厘米

甘肃省博物馆藏
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88 

黄
地
宝
花
草
叶
纹
刺
绣
靴
面

唐（618 ～ 907 年）

宽 36厘米，高 19 厘米

青海省博物馆藏

此残片应为布靴的一部分，纹饰为宝相花、

草叶纹。宝花是盛唐时期常用的吉祥图案，彰

显了唐代盛世的精神面貌，其纹样是中国丝织

品吸收中亚、西亚艺术风格并与中国传统审美

相结合的典型实例。

宝相花

    “宝相花”一词始见于北宋，唐人称

“宝花”。宝相是佛教中对佛像的称谓。

宝花的出现可能与佛教的传入有关，有很

大比例的宝花织绣为礼佛用品。宝相花最

初为莲花、荷花形象，后来加入牡丹等花

卉元素，组合成没有明确自然花卉的品种，

但充满庄严、富贵之气的形象。日本正仓

院收藏的琵琶囊和展览中阿斯塔那墓地出

土的花鸟纹锦均以团窠方式构图，也可以

视作对“陵阳公样”的继承和发展。
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89 

黄
地
宝
花
纹
锦

唐（618 ～ 907 年）

宽 32.5 厘米，高 41.8 厘米，厚 0.8 厘米

甘肃省博物馆藏
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90 

黄
地
宝
花
纹
锦

唐（618 ～ 907 年）

长 17 厘米，宽 14 厘米，厚 2厘米

甘肃省博物馆藏

此宝花外围花环已残，但从残存部分可以

看出花环由缠枝卷草形象与小花朵组成。唐草

的形象源于忍冬纹和葡萄纹，两者都是通过丝

绸之路东传的纹样。

91 

罗
地
宝
花
纹
绣
片

唐（618 ～ 907 年）

左：宽 14 厘米，高 30厘米

右：宽 15 厘米，高 31 厘米

甘肃省博物馆藏
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92 

几
何
瑞
花
纹
锦

唐（618 ～ 907 年）

长 19 厘米，宽 8.8 厘米

新疆维吾尔自治区吐鲁番阿斯塔那 331 号墓出土

新疆维吾尔自治区博物馆藏

此锦出土于唐初墓葬，墓中出土唐高祖武

德二年（619 年）文书。此时联珠纹便有了作

为花卉装饰的用途。以一组圆珠（通常为 8 个）

做花瓣，围绕一个稍大的圆珠组合成花朵。这

种图案在古代中亚粟特城市片治肯特遗址（今

塔吉克斯坦片治肯特东南）的壁画中也能见到。
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93 

绿
色
缠
枝
葡
萄
纹
绮

唐（618 ～ 907 年）

外框宽 51.5 厘米，高 46.5 厘米，厚 4.5 厘米

甘肃省博物馆藏

94 

绯
红
地
缠
枝
葡
萄
纹
绫

唐（618 ～ 907 年）

长 32厘米，宽 29厘米

青海省都兰县热水墓地出土	

青海省文物考古研究所藏

唐代诗人施肩吾《江南织绫词》曰 ：“朝

裁蒲桃绫，夜织鸳鸯绮。” 生动表现了当时织

工生产的情景，两句诗中均指向了与丝路文化

交流有关的织物。
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95 

花
草
对
鸳
鸯
纹
灰
缬
纱

唐（618 ～ 907 年）

长 57 厘米，宽 33厘米

新疆维吾尔自治区吐鲁番阿斯塔那 108 号墓出土

新疆维吾尔自治区博物馆藏

灰缬是指用草木灰或石灰之类的碱性剂作

为防染剂，按照图案需要用碱剂施于织物上，

经染后碱剂下露出图案。此件灰缬纱上两只鸳

鸯相对，中间为花树，既有西亚文化传统的对

鸟构图，又在画面形态上呈现出中国装饰绘画

的特征。
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96 

绿
色
印
花
纱

唐（618 ～ 907 年）

长 53.5 厘米，宽 39厘米

新疆维吾尔自治区吐鲁番阿斯塔那唐墓出土	

新疆维吾尔自治区博物馆藏

宋代毛晃增父子所著《增韵》曰 ：“绉纱

为縠（hú）。” 唐代将纱的经纬线都加强捻，经

过捻的经纬线脱胶松散之后呈现起皱的形态，

成为縠。这件绿地纱经纬线均经过加强捻，可

以认为是縠。印花内容为狩猎的骑士驰骋于林

木之间，另有鹿、兔、鸟等生动的动物形象。

其中林木花草的形象趋于写实性的绘画表现。
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97 

绿
地
印
花
绢
裙

唐（618 ～ 907 年）

裙长 25厘米，腰 7厘米，裙下摆 41 厘米

新疆维吾尔自治区吐鲁番阿斯塔那 187 号墓出土

新疆维吾尔自治区博物馆藏

唐代流行绿色裙，此裙为随葬俑所穿。裙

身印有宝花和柿蒂花（四瓣花）。唐高宗后期

开始流行多幅面料制成的女裙，此裙为八幅拼

贴，以缩小腰围增大裙身。孟浩然在诗中所写

“坐时衣带萦纤草，行即裙裾扫落梅”，形容的

当是这种多幅裙。



翠
贴
莲
蓬
小
，
金
销
藕
叶
稀
。

    —
—

（
宋
）
李
清
照
《
南
歌
子
·
天
上
星
河
转
》



南
北
异
风

唐
代
风
格
影
响
深
远
，
历
五
代
之
后
，
布
帛
装
饰
上
继
续
沿
用
唐
风

开
启
的
花
鸟
纹
样
。

宋
辽
金
西
夏
时
代
，
花
卉
纹
成
为
多
民
族
共
有
的
服
饰
纹
样
，

从
织
绣
装
饰
的
角
度
，
反
映
出
了
政
权
南
北
对
峙
的
局
势
，

无
法
阻
遏
民
族
融
合
的
历
史
潮
流
。

在
民
族
融
合
向
多
元
一
体
发
展
的
大
趋
势
下
，

南
北
民
族
生
活
习
俗
、
社
会
审
美
的
差
异
又
使
装
饰
纹
样
表
现
出

不
同
的
特
色
，
总
体
上
呈
现
两
宋
装
饰
雅
致
，

辽
金
西
夏
则
呈
现
北
国
之
趣
的
面
貌
。

第
四
单
元
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道尚取乎返本，理何求于外饰。

          ——（宋）欧阳修《文忠集》

两宋修文抑武，在北有辽金、西有西夏的强

邻围绕下，沟通东西的丝绸之路难以为宋朝所用。

西方影响逐渐减弱的同时，两宋工艺美术在本土

文化的滋养下发展起来，打上了鲜明的文人审美

烙印，呈现出仿古和绘画性的特征，兼具内敛含

蓄、典雅清丽的面貌。重文之风影响到寻常百姓，

高水平的工艺美术制作也从服务贵族转向民间。

两宋经济的发达促进了世俗文化发展，吉祥纹样

由此成型。

典
雅
清
丽
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99 

印
花
柿
蒂
菱
纹
绢
抹
胸

宋（960 ～ 1279 年）

长 118 厘米，宽 55厘米

江苏省南京市高淳花山宋墓出土

南京市博物总馆藏

98 
烟
色
梅
花
罗
绣
彩
花
边
单
衣

南宋（1127 ～ 1279 年）

袖展 136 厘米，袖口宽 25厘米，衣长 79厘米，

下摆 52厘米

福建省福州市浮村第七中学黄昇墓出土	

福建博物院藏

衣的表层为四经绞花罗，提花散点单点梅

花 ；大襟为四经绫罗，绣牡丹、芙蓉、山茶、

荷花花纹。
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100 
花
卉
纹
绞
经
纱

北宋（960 ～ 1127 年）

长 73厘米，宽 54厘米

江苏省南京中华门外长干里宝塔顶宋长干寺地宫

铁函内出土

南京市博物总馆藏

绞经纱上有对称的折枝菊花，呈散点式二

方连续排列。花枝为近 S 形曲线，形成摇曳的

动感。此件绞经纱上的墨书字迹为发愿文，记

录了信众为长干寺捐献用品，用于供养长干寺

佛顶骨舍利。
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101 

六
瓣
小
花
纹
罗
衫

宋（960 ～ 1279 年）

衣长 90厘米，袖展 190 厘米，袖口宽 12 厘米

江苏省南京市高淳花山宋墓出土	 	

南京市博物总馆藏
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102 

『
卍
』
字
菱
纹
格
罗
抹
胸

宋（960 ～ 1279 年）

长 120 厘米，高 52厘米

江苏省南京市高淳花山宋墓出土	 	

南京市博物总馆藏

“卍” 字原是佛教吉祥符号，最初只用于

佛教场合。宋代《营造法式》中有 “万字曲水”

的琐纹图案，即“卍”字纹笔画相连。宋元时期，

“卍” 字纹作为装饰图案被广泛使用，既有单

独连成不间断笔画，也有被置于菱形或龟背形

框架中。
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103 

缠
枝
并
蒂
莲
藕
纹
罗
裤

宋（960 ～ 1279 年）

裤长 90厘米，裤腿跨度 85厘米

江苏省南京市高淳花山宋墓出土	 	

南京市博物总馆藏

并蒂莲，是一茎两花，自然界中存在这类

莲花或荷花的变种。晋代乐府诗《青阳渡》描

写并蒂莲 “青荷盖绿水，芙蓉披红鲜。下有并

根藕，上有并蒂莲”。在文学作品和民俗中，

并蒂莲往往被赋予同根、同心、同福的含义，

是美好爱情、夫妻和睦的象征，并蒂莲因此也

被作为传统吉祥纹样。
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104 

龟
背
地
团
花
钉
金
绣
片

北宋（960 ～ 1127 年）

直径 27 厘米

江苏省南京市中华门外长干里宝塔顶宋长干寺地宫

铁函内出土		

南京市博物总馆藏

钉金绣用捻金线，采用钉线绣的技法，绣

成龟背纹。钉线绣使所钉的金线不必在织物上

下穿行，有利于减少对柔软金线的损伤，并可

以将金线最大限度地展示在织物表面。绣片中

心是片金和钉金合绣而成的牡丹团花。牡丹象

征富贵，龟背纹有寄托长寿之意，也是常见的

传统吉祥纹样。
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105 

丝
绢
饰
花
边
圆
形
粉
扑
、
银
盒

南宋（1127 ～ 1279 年）

直径 6.4 厘米，底径 5.8 厘米，高 3.6 厘米

福建省福州市茶园山南宋墓出土

福州市博物馆藏

银盒盖上刻有缠枝荷花，自然界中荷花本

无缠枝，属于宋代复合花图案，即将不同种类

的花卉植物嫁接在一起组成新图案。盒底为写

实的折枝牡丹花。复合花与折枝花图案都是宋

代典型的花卉植物纹饰，也常见于丝织品装饰。

盒内绢质粉扑顶面勾编镂空呈蕾丝状。
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106 

刺
绣
花
边

南宋（1127 ～ 1279 年）

上：花边长 91 厘米，宽 6厘米

下：花边长 95厘米，宽 6厘米

福建省福州市茶园山南宋墓出土	

福州市博物馆藏

宋代文人对绘画性装饰的喜爱和对花鸟画

题材的喜好深入到生活的细节。在这条服饰的

刺绣花边上，可以看到写实刺绣与绘画写生的

关系，例如真实地表现了花蕊、花萼，甚至每

一条叶脉都精心刺绣。虽然花边已经褪色，但

仍可以看到 “压金彩绣” 的痕迹，在其作为服

饰使用之时应当宛如绘在衣服上的工笔画。
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107 

印
金
花
边

南宋（1127 ～ 1279 年）

花边长 64厘米，宽 4厘米

福建省福州市茶园山南宋墓出土	

福州市博物馆藏

印金工艺的做法是将凸版涂上色浆或泥

金，在丝织物面上印出花纹底纹和轮廓，然后

再用手工勾勒描绘细节。
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108 

缂
丝
人
物
轴

宋（960 ～ 1279 年）

长 58厘米，宽 26厘米

装裱长 179 厘米，宽 57 厘米

南京博物院藏

由于缂丝通过专用织机的舟形

小梭，以纬线显花方式分块织造，

在高密度的小梭织造中，密集的纬

线断开的边缘可以形成较平滑的轮

廓，并且颜色可以随形变化，形成

犹如雕刻的效果。宋代以前缂丝主

要用于衣带等服饰之用，宋代文人

审美盛行，绘画性装饰流行于世，

缂丝开始用于摹画书画作品或表现

人物形象。
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辽金踞北，或多或少受到两宋文化的影响，

同时保留着本民族的审美习俗。女真建立金政权

后，政治中心不断南移，与中原有着密切接触，

自身主要的工艺品产区也位于黄河中下游。因此，

金代风格更趋向于宋。而辽在 “以国治契丹，以

汉制待汉人” 的政策下，在民族融合的现实之外，

保留了北国草原之趣。

北
国
之
趣

109 

缂
丝
（
金
）
水
波
地
荷
花
摩
竭
纹
绵
帽

辽（907 ～ 1125 年）

长 30厘米，宽 27 厘米

内蒙古自治区兴安盟科尔沁右翼中旗

代钦塔拉辽墓出土	

内蒙古博物院藏

辽代缂丝技术可能与回纥工匠

有关。绵帽以本色丝线作为经线，

蓝、紫、褐、白和金线（片金）作

为纬线，以蓝色水纹为地，将金线

刻出波浪形，呈现华丽富贵气象。

水上飘着荷花、荷叶，一条鱼龙（摩

竭）跃出水中。摩竭是西域传来的

印度水神坐骑，在佛教中作为圣物。
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110 

绣
花
荷
包

111 

丝
织
贴
片

辽（907 ～ 1125 年）

长 40厘米，宽 15 厘米

内蒙古自治区通辽市扎鲁特旗出土	

内蒙古博物院藏

辽代丝织业发达，华北工匠始终是辽地丝

织业的基本技术力量。因此，辽代织绣中也能

看到与内地文化相近甚至相同的作品。

金（1115 ～ 1234 年）

长 26厘米，宽 9.2 厘米

山西省大同市阎德源墓出土	

大同市博物馆藏
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112 

罗
地
丝
绣
仙
鹤
纹
鹤
氅

金（1115 ～ 1234 年）

长 230.5 厘米，宽 133.5 厘米

山西省大同市阎德源墓出土

大同市博物馆藏

罗地黄褐色，幅中丝绣

四方连续的仙鹤及云纹图案。

整件霞衣共有 104 只仙鹤，

其中罗地主体 72 只，四周镶

边 32 只，它们的姿态与宋徽

宗《瑞鹤图》中的仙鹤形态

接近，可见金代受宋的影响

之深。
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鸳
鸯
鸂
（xī

）
鶒
（chì

）
满
池
娇
，

彩
绣
金
茸
日
几
条
。

—
—

（
元
）
张
昱
《
宫
中
词
》



精
丽
华
贵

第
五
单
元

元
代
再
次
建
立
一
统
河
山
的
政
权
，

并
在
蒙
古
族
西
征
的
军
事
活
动
中
重
新
将
东
西
方
联
系
起
来
，

在
承
袭
宋
代
织
绣
工
艺
与
审
美
的
基
础
上
，

由
于
统
治
者
的
喜
好
，
加
之
西
亚
、
中
亚
工
匠
为
官
方
织
造
服
务
，

将
宋
代
几
乎
消
失
的
西
方
织
金
锦
复
兴
，

使
精
丽
华
贵
的
服
饰
风
格
风
靡
于
世
。

与
此
同
时
，
政
权
的
统
一
和
重
建
加
之
与
西
域
的
联
系
，

使
原
在
边
疆
地
区
的
植
棉
纺
织
向
内
地
普
及
。

植
棉
纺
织
的
发
达
掀
起
了
服
用
面
料
的
革
命
，

柔
软
、
耐
用
、
价
廉
物
美
的
棉
布
逐
渐
取
代
了
丝
麻
织
物
的
地
位
，

为
广
大
百
姓
所
用
。
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元政府按照民族和地域人群划分等级实施

管理，同时以法令的形式规定不同民族 “各依本

俗”，而蒙古族则依 “国俗旧礼”，形成了蒙古族

文化、汉族文化、伊斯兰文化、藏传佛教文化等

多元并存的社会面貌。在织绣方面，装饰纹样总

体上继承了宋代风格，特别是南方服饰尤为突

出；而在蒙古族传统生活的北方区域，服饰融入

了更多的本民族审美观念。

各
依
本
俗
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113 

土
黄
色
牡
丹
花
纹
四
经
绞
罗
抹
胸

元（1206 ～ 1368 年）

长 83厘米，宽 34厘米

湖南省华容县原城关镇油厂元墓出土

湖南省博物馆藏

在 “各依本俗” 的政策下，南方的元代丝

织品上保留了更多宋代装饰风格。



162

114 

棕
色
罗
花
鸟
绣
夹
衫

元（1206 ～ 1368 年）

袖展 106 厘米，衣长 60厘米

内蒙古自治区察右前旗集宁路故城窖藏出土	

内蒙古博物院藏

这件夹衫共绣大小 99 组图案，小图案有

折枝花草、双鱼、水禽池塘、凤衔火珠、翟

衔瑞草等，大图案为左右肩部各一组池塘小

景——满池娇。满池娇是元代重要的图案，在

皇家、贵族的服饰，青花瓷上均可见到莲花池

中水鸟的形象。满池娇本是元文宗时期皇帝御

衣图案。柯九思《宫词十五首》中记载 ：“说

与小娃牢记取，御衫绣作满池娇。” 柯九思原

注 ：“天历年间，御衣多为池塘小景，名曰 ‘满

池娇’。” 满池娇在南宋已经成为服饰图案，推

崇儒学的元文宗将其作为御衣图案，也是民族

融合的体现。
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辅助展板：
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115 

印
金
罗
夹
衫

元（1206 ～ 1368 年）

袖展 107 厘米，身长 62厘米

内蒙古自治区察右前旗集宁路故城窖藏出土	

内蒙古博物院藏

衣服面料为四经绞素罗，前襟镶有绣蔓草

小花的纱地刺绣花边。蒙古族尚蓝、白、红、绿、

褐、黑、金等纯色，北方加金织物盛行。
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116 

蓝
地
菱
格
『
卍
』
字
龙
纹
双
色
锦
对
襟
夹
袄

元（1206 ～ 1368 年）

袖展 106 厘米，衣长 71 厘米

河北省隆化县鸽子洞窖藏出土	

隆化民族博物馆藏

夹袄面料为蓝色、月白色双色锦，以菱形

“卍” 字纹为地，与上一单元展示的宋代菱格

“卍” 字纹抹胸题材相近。在菱格 “卍” 字纹

上有正反相对的龙形分排排列。对襟处刺绣花

边可见有杂宝图案，杂宝亦出现于宋代，可见

元人审美对宋的继承。而夹袄的配色体现了蒙

古族尚白尚蓝的喜好，足见民族文化的融合已

经深入到日常生活服饰。

河北省隆化县鸽子洞元代窖藏

    根据同时出土的文书中所写元至正

二十一年（1361 年）、至正二十二年（1362

年）等字样，可知鸽子洞窖藏文物应属元

代末年，其时间距离 1368 年明军进攻大

都（今北京）较近，且该窖藏所在地隆化

县恰处于 1369 年常遇春北伐元顺帝残部

途中，该批文物很可能是为躲避战乱而被

藏于洞中。主人身份未知，但从出土文物

的种类、图案和其中的“一色服”判断，

窖藏物品的主人有可能是接受了汉文化熏

陶的蒙古贵族。

正面
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背面
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117 

绿
绫
地
刺
绣
花
卉
纹
护
膝

元（1206 ～ 1368 年）

长 21 厘米，宽 18 厘米

河北省隆化县鸽子洞窖藏出土	

隆化民族博物馆藏

绿地暗花绫为菱形纹暗花，与宋制相似。

图案刺绣山石、蝴蝶、花卉，形成 “蝶恋花”

主题画面，呈现自然祥和的氛围，是马背民族

的生活与汉文化交融的产物。
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118 

绿
色
绢
地
刺
绣
女
鞋

元（1206 ～ 1368 年）

长 25厘米，宽 5厘米，高 5.5 厘米

河北省隆化县鸽子洞窖藏出土	

隆化民族博物馆藏
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119 

灰
白
地
刺
绣
人
物
花
卉
纹
葫
芦
形
香
囊

元（1206 ～ 1368 年）

长 40厘米，宽 15 厘米

内蒙古自治区阿拉善盟额济纳旗出土

内蒙古博物院藏

此香囊作葫芦形，下缀黄、蓝、褐、白四

色丝带编结（盘肠结）的穗带，葫芦一面为白

色绫上绣人物故事，一面为罗地绣骑驴人物花

草纹。香囊上的盘肠结是佛教八宝之一，显然

与佛教吉祥图案有关，而葫芦又是汉文化吉祥

图案中的 “福禄” 之意，在这件香囊上体现出

民族文化的融合。此外，它也是 “中国结” 现

存较早的实物。
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120 
明
黄
绸
彩
绣
折
枝
梅
葫
芦
形
针
扎

元（1206 ～ 1368 年）

通高 27 厘米，宽 5厘米

河北省隆化县鸽子洞窖藏出土	

隆化民族博物馆藏

葫芦，在汉文化的吉祥寓意中为 “福禄”。

此件针扎是实用品，葫芦底部有针囊入口，用

于储存针线。下部带饰为蓝、褐两色，蓝色为

暗花纱，褐色为四绞罗。
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121 

蓝
色
绫
绒
绣
法
器
衬
垫

元（1206 ～ 1368 年）

长 25厘米，宽 20厘米

内蒙古自治区阿拉善盟额济纳旗出土	

内蒙古博物院藏

正面为蓝色绫地，上绣荷花荷叶，两只白

天鹅在水中游动，一只蝴蝶在花上飞舞，四周

绣三角形边饰。此图案也可视作满池娇的一种。
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122 

球
路
纹
丝
绸
饰
件

元（1206 ～ 1368 年）

长 21 厘米，宽 13.5 厘米

河北省隆化县鸽子洞窖藏出土	

隆化民族博物馆藏

此饰件为半成品，有绫、苎丝、绸、绢、

绮、织金缎、织金锦等 17 种面料共 24 片，图

样形象来源于宋代《营造法式》中的球文（纹）。

四圆相交，形成钱状图案。
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123 

刺
绣
朵
花
圆
形
饰
件

元（1206 ～ 1368 年）

长 11.5 厘米，宽 6.5 厘米

河北省隆化县鸽子洞窖藏出土	

隆化民族博物馆藏
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124 

彩
绣
鱼
形
粉
线
包

元（1206 ～ 1368 年）

高 4厘米，宽 8厘米

河北省隆化县鸽子洞窖藏出土	

隆化民族博物馆藏
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125 
白
绸
地
彩
绣
花
蝶
镜
衣

元（1206 ～ 1368 年）

直径 18 厘米

河北省隆化县鸽子洞窖藏出土	

隆化民族博物馆藏

镜衣用于收纳镜子。在米白色斜纹绸上绣

有复合折枝莲花、牡丹、梅花、菊花、蝴蝶等，

图案寓意吉祥。
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126 

斜
纹
绸
彩
绣
枕
顶

元（1206 ～ 1368 年）

长 40厘米，宽 28厘米

河北省隆化县鸽子洞窖藏出土	

隆化民族博物馆藏

两件枕顶从图案来看，一件绣陆上景色，

假山菊花下，两只白猫嬉戏，鸟蝶飞舞花丛 ；

另一件绣池塘小景，鸳鸯游戏于石间，石上荷

花飘摇，鸟蝶穿插，充满盎然生机。
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127 

织
绣
妙
法
莲
华
经

元（1206 ～ 1368 年）

长 2326 厘米，宽 53厘米

北京市雕塑厂出土	

首都博物馆藏

元代没有继承宋代绣摹书画的传统，所绣

文字一般为经文和诏书。此部妙法莲华经卷首

刺绣佛、菩萨、弟子、护法和信众。地面台阶

栏杆能看出界画的影响，背景中折枝花树则与

山水画中树木相似。
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蒙古人西征再次沟通了东西之间的往来。两

宋未能顾及的西域又一次与内地相连。随着西亚、

中亚工艺技术和审美文化的再次东渐，工艺美术

的面貌发生了变化，织金锦和撒答剌欺再次出现

在织绣作品中。伴随丝路再通的，还有由边疆传

入长江、淮河，以及黄河流域的植棉纺织技术，

它为解决广大百姓日常衣着提供了物美价廉的新

材料，更好地解决了普通百姓保暖与舒适的需要。

自此，布的概念不再只是麻织物，而更多时候作

为棉布的简称沿用至今。

丝
路
再
通

128 

对
禽
纹
锦
风
帽

元（1206 ～ 1368 年）

纵向通高 39厘米，横向最宽 37厘米

内蒙古自治区达茂旗明水墓地出土

内蒙古博物院藏

撒答剌欺是中亚传统织锦，得名与乌兹别

克斯坦布哈拉以北 14 英里的撒答剌村，但织

造生产遍及整个粟特地区。元代工部下属有一

个五品的 “撒答剌欺提举司”，而蒙古族建立

元朝之前的时期，有一个由不花剌（布哈拉）

工匠组成的局院由哈拉和林迁至大同，也可能

织造撒答剌欺。
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129 

纳
石
失—

—

白
色
凤
穿
牡
丹
纹
马
尾
编
眼
纱

元（1206 ～ 1368 年）

长 29厘米，宽 15 厘米

河北省隆化县鸽子洞窖藏出土	

隆化民族博物馆藏

纳石失是波斯语或阿拉伯语 “织金锦” 的

音译，但并非所有织金锦都被元人称为纳石失。

纳石失通常是特结类织金锦，它有两组经线，

一组经线与纬线相交构成地组织 ；另一组称为

特结经的经线专门用于固定起花的金线。这件

眼纱中部为白色马尾编成，以莲花为中心对称

编有凤鸟，形成与中亚生命树两侧动物相对的

形象相似的构图。两侧为织金锦，因年代久远

金已剥落，露出羊皮，可知当时织金锦是皮金

工艺，与纳石失相同。
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130 
棕
色
方
格
纹
马
尾
编
眼
纱

元（1206 ～ 1368 年）

长 29厘米，宽 13 厘米

河北省隆化县鸽子洞窖藏出土	

隆化民族博物馆藏
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131 

百
纳
枕
顶	

元（1206 ～ 1368 年）

长 33厘米，宽 26厘米

河北省隆化县鸽子洞窖藏出土	

隆化民族博物馆藏

此件枕顶由各色面料拼合而成，中间一块

为柿蒂纹织金锦，其余面料均为纯色或暗花，

其中右下角一块为棕色杂宝禽鸟纹苎丝，“苎

丝” 也写作 “注丝” “纻丝”，即后世所称的 “缎”，

其表面浮线较长，面料光滑平顺并有光泽。宋

代已有苎丝技术，但作为面料流行却是在元代，

可能与蒙古族喜爱一色服有关。苎丝既可以用

暗花保持一色，又可以显得华美光亮。元代苎

丝的流行，使高档丝织品格局发生改变，此后

明清两代，“缎” 成为高档丝织品的主流。 背面

正面
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132 
百
纳
枕
顶

元（1206 ～ 1368 年）

长 32厘米，宽 26厘米

河北省隆化县鸽子洞窖藏出土	

隆化民族博物馆藏

中心缠枝花外侧有花叶墨线稿，可知这是

一件半成品。左上角有明显图案的一块，为米

色暗花绫地织金锦，所织图案为麒麟。织金锦

并不固定使用某一种织物为地，绫、绮、缎（苎

丝）等都是可用于制作织金锦的材料。 背面

正面
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133 

湖
蓝
色
暗
花
绸
彩
绣
婴
戏
花
卉
纹
腰
带

元（1206 ～ 1368 年）

带绣花的宽带子每条长 38.5 厘米

河北省隆化县鸽子洞窖藏出土	

隆化民族博物馆藏

腰带两侧的湖蓝色暗花绸里衬麻布、棉纸，

双面彩绣串枝莲花、牡丹、梅花、桃花、蝴

蝶、双雁、童子坐莲、童子执莲等图像，是在

延续宋代 “一年景” 的基础上，结合了佛教文

化、世俗文化的产物。蒙古人崇尚白与蓝，在

13 世纪法国传教士鲁不鲁乞《东游记 · 出使

蒙古记》中记载 “所有妇女都跨骑马上……她

们用一块天蓝色的绸料在腰部把她们的长袍束

起来”，此物与文中描写的腰带相似。
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134 

湖
蓝
色
云
纹
织
金
罗

元（1206 ～ 1368 年）

上：长 24.6 厘米，宽 4.5 厘米

下：长 40厘米，宽 5厘米

河北省隆化县鸽子洞窖藏出土	

隆化民族博物馆藏

宋代与西域联系不畅时，织金织物也变得

罕见。蒙古人西征再次与西方建立联系，加上

民族喜好，织金织物又出现在人们的视野。这

是目前考古发现最早的织金罗实物，可能是带

襕罗织物的剩余材料制成的装饰，织金所用片

金为羊皮背面贴金箔。
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正面

背面
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135 

鸾
凤
穿
花
纹
织
金
锦
姑
姑
冠
罩

元（1206 ～ 1368 年）

底面尺寸 26厘米 ×24 厘米，高 31 厘米

北京服装学院民族服饰博物馆藏

姑姑冠是蒙古族女性头冠，这件姑姑冠罩

是罩在头冠外的部分。图案为宋元时期随着花

鸟画兴起而流行的凤穿牡丹纹。
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136 

滴
珠
窠
织
金
锦

元（1206 ～ 1368 年）

长 54厘米，宽 44厘米

北京服装学院民族服饰博物馆藏

“滴珠窠” 也称 “焰珠窠”，是元代织金锦

的装饰形式之一。此锦以连云琐纹为地，滴珠

窠内有盘带，在其中设有花卉。整件织金锦装

饰满密，有浓郁的伊斯兰文化风格的影响，但

地为连云琐纹，又与中国装饰艺术密不可分。
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138 

搭
子
吉
羊
纹
锦

元（1206 ～ 1368 年）

长 7厘米，宽 6.8 厘米

甘肃省漳县徐家坪汪家坟出土	

甘肃省博物馆藏

金段子属地络类加金织物，是在斜纹或平

纹的地上用片金织出的织物。“搭子” 是金元

时期常见的丝绸装饰类型。搭子的图案面积小，

不受团窠圆形构图限制，无辅助图案，通常使

用金制作纹样。

137 

白
棉
布
束
腰
窄
袖
大
褶
袍

元（1206 ～ 1368 年）

袖展 205 厘米，衣长 123 厘米

河北省隆化县鸽子洞窖藏出土	

隆化民族博物馆藏

元初，国家的统一和西域工匠到内地生产，

加速了边疆植棉纺织技术向内地传播。黄道婆

将海南纺棉织布技术传到松江地区，使棉纺织

水平迅速提高。植棉纺织的发达促成了服用面

料的革命，质地柔软、坚固耐用、价廉物美的

棉布逐渐取代了麻和丝织物，成为百姓主要的

服用面料。此袍为元代特有的裙状袍服，为 “一

色服”。
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文
锦
缝
我
衣
，
珍
珠
饰
我
领
。

     —
—

（
明
末
清
初
）
吴
伟
业
《
临
顿
儿
》
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锦
绣
文
章

第
六
单
元

在
本
是
描
绘
舞
台
戏
装
的
诗
句
里
，

反
映
出
了
明
清
时
期
衣
饰
之
华
美
。
明
清
两
代
作
为
中
国
封
建

社
会
的
最
后
高
峰
，
社
会
经
济
发
达
，
工
艺
技
术
更
加
精
湛
。

在
物
质
产
品
丰
富
的
时
代
，
手
工
业
生
产
专
业
化
的
城
镇

和
工
商
业
发
达
的
城
市
孕
育
了
市
民
阶
层
，
世
俗
之
风
日
盛
。

丝
织
品
格
局
在
明
代
发
生
了
重
要
变
化
，

高
档
丝
织
品
由
织
锦
转
变
为
缎
，
数
量
上
最
多
的
产
品
也
由
丝
绸

转
变
为
棉
布
，
更
多
的
高
档
工
艺
品
走
入
民
间
，

民
俗
审
美
文
化
也
通
过
织
绣
印
染
呈
现
在
这
一
时
期
的
布
帛
上
。
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洪武初定，即下令 “禁胡”，意在从社会生

活诸领域去除元代的影响，工艺美术生产当然也

不例外。明初的工艺生产面貌从元代的华丽转向

简约理性、敦厚端庄。明中期，文人主导的文学

复古运动也影响到工艺生产，社会审美趋向古典。

作为时尚载体的织绣，其装饰假托唐宋名义出现

了尚古之作。

尚
古
之
风

139 
红
地
『
卍
』
字
串
枝
花
两
色
缎
经
面

明（1368 ～ 1644 年）

长 33.6 厘米，宽 10.5 厘米

清华大学艺术博物馆藏

经面使用 “卍” 字地纹与缠枝花相结合的

四方连续图案。“卍”字地纹由宋代《营造法式》

中 “卍” 字曲水琐纹演化而成，形成 “卍” 字

不到头的形象。主体串枝花卉造型饱满、枝叶

繁茂。色彩上采用了红、黄两色配色。
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140 

唐
式
锦
经
面

清（1616 ～ 1911 年）

长 29.5 厘米，宽 11 厘米

清华大学艺术博物馆藏

经面以石榴形纹样为主体，点缀花卉。花

的造型与唐代织锦中花卉纹样类似，为正面俯

视花头，花边点缀枝叶，没有具体的花枝结构。
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141 

八
达
晕
锦

清乾隆（1736 ～ 1795 年）

长 166 厘米，宽 184 厘米

北京艺术博物馆藏

八达晕，也作 “八答晕”。八

达晕为后蜀发明，是 “十样锦”

的一种。主题图案的每个单元有

八条放射状线段，呈米字将图案

单元分成八个部分，并连接八个

相同图案。
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世俗文化的兴盛，在明清社会中掀起实用、

功利、超脱宗教的审美风潮。虽然在严格的封建

等级制度下，为皇室贵胄、达官显贵所专有的装

饰纹样仍然不能用于平常百姓人家，但物质丰富

的条件下人们必然会有对更美好生活的寄托和向

往。自宋代成型的吉祥纹样在明清两代盛行，形

成装饰纹样 “有图必有意，有意必吉祥” 的时代

特征。

吉
祥
之
愿
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142 
翟
鸟
折
枝
花
缎
织
金
襕
残
片

明（1368 ～ 1644 年）

长 75厘米，宽 45厘米

江苏省常州市武进区横山桥镇明代王洛墓出土	

常州市武进区博物馆藏

面料为缎，已褪色为棕色，应为裙装下半

部残片。缎上暗花为翟（dí）鸟、折枝莲花、

牡丹和杂宝等图案。翟鸟形似鸾凤，为郡王妃

一级所使用，莲花寓意高洁，牡丹象征富贵，

杂宝则是宋元时期出现，在明代成型的宝物和

金银钱财的图形。织金襕部位为华盖和八宝图

案，可见世俗之风已经超越了宗教。

143 

勾
编
网
纹
叠
花
贴
绣
素
缎

明（1368 ～ 1644 年）

长 55厘米，宽 38厘米

江苏省常州市武进区横山桥镇明代王洛墓出土	

常州市武进区博物馆藏

面料上用勾编单元花瓣和枝叶叠缝组合为

折枝梅花形，花芯为古钱状，花的轮廓用金线

构成，内用棕红色丝线勾满并留出缕空网点纹，

网点中填满金粉（现多已脱落）。下有用勾编

缠枝纹和如意云头纹组成的边饰，工艺同上，

均属刺绣的一种。残片的发现改写了此种工艺

是 1885 年左右由外国传入我国的旧说，证实

我国在明朝中期就已经有了这种工艺。
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144 

额
帕 明（1368 ～ 1644 年）

长 55厘米，宽 15 厘米

江苏省常州市武进区横山桥镇明代王洛墓出土	

常州市武进区博物馆藏

145 

漆
纱
发
冠

明（1368 ～ 1644 年）

底直径 12 厘米，宽 9厘米

江苏省常州市武进区横山桥镇明代王洛墓出土	   

常州市武进区博物馆藏

正面

背面
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146 

如
意
云
花
缎
织
金
襕
折
裥
单
裙

明（1368 ～ 1644 年）

下摆 95厘米，裙长 95厘米

江苏省常州市武进区横山桥镇明代王洛墓出土	

常州市武进区博物馆藏

面料为黄绿色花缎。裙为多裥式，两侧各

有 8 个裥，有马面，无腰。裙中段用捻金线织

有宽 11.3 厘米的饰带，饰有六吉、莲花、宝瓶

和幡状纹等。下摆处用捻金线织有宽 6.5 厘米

的幡状纹饰带。整条裙虽为半成品，却给人一

种奢华之感。
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147 

四
合
如
意
云
花
缎
织
金
狮
子
补
服

明（1368 ～ 1644 年）

袖展 175 厘米，衣长 88厘米

江苏省常州市武进区横山桥镇明代王洛墓出土	

常州市武进区博物馆藏

明代的四合如意云纹可以互相连接，单个

如意纹可以叠合成正片云纹。狮子补子是《明

会典》中一、二品武官使用的身份等级标志。
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148 

如
意
云
头
男
鞋

明（1368 ～ 1644 年）

长 32厘米，宽 9厘米

南京市博物总馆藏

鞋尖加厚层为如意云头。自元代起，云纹

中多出现如意头形状，这是对唐代灵芝云的继

承与发展，到明代，如意形的云头流行。寓意

如意遂心、吉祥长寿。
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149 

白
梅
蝴
蝶
纹
缎

明（1368 ～ 1644 年）

长 104 厘米，宽 69厘米

首都博物馆藏

缎上暗花为写实的折枝梅花、蝴蝶与昆虫，

自然生动。蝶恋花是传统装饰图案之一。
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蓝
色
缠
枝
莲
花
纹
缎

明（1368 ～ 1644 年）

长 104 厘米，宽 67 厘米

首都博物馆藏

人们根据设计和构图的需要将不同植物的

枝蔓和花卉组合在一起。此件蓝色缎的纹样即

缠枝与莲花的组合。莲花的花瓣写实，表现花

瓣的层次与体积，但花头整体造型为侧面与正

面俯视相结合，使花形更为饱满。缠枝纹因造

型连绵不断，在吉祥图案中被称为 “万寿藤”，

寓意吉祥。



219

151 
黄
色
凤
鹤
樗
蒲
纹
妆
花
缎
帘

明（1368 ～ 1644 年）

长 117 厘米，宽 96.5 厘米

北京市海淀区德胜门外冰窖口出土	

首都博物馆藏

樗（chū）蒲（pú）纹为椭圆形或橄榄形，

根据宋代郑樵《通志·草木略》“樗似椿，……

叶脱处有痕，为樗蒲子” 的记载，认为樗蒲，

系由樗叶脱处所留椭圆形痕迹而得名。此帘主

体纹样由鹤、凤 S 形相对呈椭圆形组合而成。

这种团窠中 S 形分割的图案，在正圆形团窠中

也可称为 “喜相逢”。妆花，指各种彩色纬线

在织物上以挖梭的方法形成的花纹，可以自由

搭配颜色。
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152 

朱
红
地
缠
枝
莲
花
牡
丹
锦
经
面

明（1368 ～ 1644 年）

长 38厘米，宽 13 厘米

清华大学艺术博物馆藏

经面构图饱满，枝叶繁茂贯穿整个画面。

自唐代起，牡丹纹样就成为织锦中花卉纹的重

要题材，随着历史的发展，牡丹纹样的应用则

更多是与缠枝造型穿插结合在一起。这里采用

的便是牡丹花与缠枝莲花相结合的造型方式。
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153 

蓝
地
串
枝
莲
花
花
卉
锦
经
面

明（1368 ～ 1644 年）

长 26厘米，宽 14 厘米

清华大学艺术博物馆藏

经面在组织上吸收了天华锦（锦上添花）

和八达晕的结构，显得格外丰富精致 ；主体造

型运用了串枝花卉纹饰，莲花形态饱满硕大 ；

同时还使用了寓意多福、多寿、多子的佛手、

石榴等吉祥之物。
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154 

石
青
地
云
凤
杂
宝
两
色
缎
经
面

明（1368 ～ 1644 年）

长 32.7 厘米，宽 12.6 厘米

清华大学艺术博物馆藏

经面主题为云凤纹样，并配置杂宝点缀。

这里的云纹是较常见的一种程式化造型。而凤

纹造型则处理得比较特殊，显得特别厚重。色

彩上，使用了石青和黄色搭配。因纹样题材的

多样造型，使得整幅画面丰富了许多。



227

155 

红
地
黄
四
合
如
意
连
云
纹
两
色
罗
经
面

明（1368 ～ 1644 年）

长 36.7 厘米，宽 12.7 厘米

清华大学艺术博物馆藏

经面纹样使用如意云纹。如意云纹寓意着

高升和吉祥，人们常说的祥云高照就是此意。

明代云纹大多是如意朵云状的。最具明代特征

的是四合云，四个如意云头斗合，再各向外边

伸出小勾云，这种云常常作为大空间布置云纹

的主要程式。从这幅织锦上便可看出此特点。
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156 

刺
绣
五
叶
佛
冠

清（1616 ～ 1911 年）

宽 49厘米，高 25厘米

青海省博物馆藏

五佛冠是藏密上师修法时所戴，象征五智

如来的宝冠。宝冠中央有五化佛，用以表示五

智圆满之德。此件为刺绣，由五个冠叶组成。

在装裱的梯形上端呈壸门状布面上，用各色丝

线刺绣形态各异的佛像。佛像形态准确，衣饰、

背光、头光、莲座等均刺绣得生动逼真。尽管

是宗教题材，但地纹为曲水琐纹，平添了许多

生活气息。
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157 

缂
丝
凤
穿
牡
丹
团
花

明（1368 ～ 1644 年）

直径 30厘米

清华大学艺术博物馆藏

这是以凤凰和牡丹花为主题的缂丝圆片，

作品用色鲜艳明洁、配色雅致、构图饱满。一

对凤凰在牡丹花与桃花丛中遥相呼应，上接

云天，下连福海，形成一派富贵喜庆之气。

地部用捻金线织造 ；纹部采用了缂丝的 “缂

鳞” “掼” “勾” 和木梳戗等技法，是一件难得

的缂丝佳作。
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158 

缂
丝
金
地
人
物
卷

明（1368 ～ 1644 年）

长 17.6 厘米，宽 114.2 厘米

南京博物院藏

采用国画中工笔、写意结合的手法，缂出

一幅人物风景长卷。小桥流水、湖石、草坡、

树木、云气等错落有致；童子携书，高士漫步，

人物造型线条流畅，准确传神。卷末有朱、白

二方印。
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159 

刺
绣
赤
壁
图
轴
片

明（1368 ～ 1644 年）

长 145.3 厘米，宽 42.1 厘米

南京博物院藏

该幅取苏轼《赤壁赋》题材。缎地上用套针、

擞和针、施毛针、接针等多种针法。虽为后期

商品绣，但绣工精巧，仍不失为明代顾绣精品。

画绣结合 , 以多种针法绣出一幅舟行江上 , 游

览赤壁的景观，奇松倒生，山峰险峻。船上老

者赏景，童子煮茗，舟子操舵，神态各异。
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160 
顾
绣
达
摩
像
绣
片

明（1368 ～ 1644 年）

长 45.2 厘米，宽 22.5 厘米

南京博物院藏

白缎地上绣一达摩像，静坐蒲团上，前置

一葫芦，蒲团采用格景绣。人物刻画落笔简炼，

逼真传神。引首题 “一苇渡江，九年面壁。露

香园绣” , 朱印 “皇明顾绣”。顾绣，因起源于

明代松江露香园主人顾名世家而得名。
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161 

画
缂
『
瑶
台
百
子
』
图
轴

清初

长 176.5 厘米，宽 90.5 厘米

南京博物院藏

该图画面分为三部分，上为

南极仙翁和王母，中为八仙庆寿，

下为百子闹寿。亭台楼阁，舟桥

流水，奇松险峰错落有致，仙鹤、

仙桃、梅花鹿散布其中，喻意吉祥，

构成了一幅群仙在瑶台祝寿的图

像。技法上既有平涂色块的平缂，

也有构图造型的构缂、齐缂。
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162 

绿
缎
绣
蝶
女
衣

清（1616 ～ 1911 年）

衣长 132 厘米，两袖通长 154 厘米

南京博物院藏

旗人穿的对襟袍 , 腕袖仿汉人服饰。周身

绣各色蝴蝶。
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163 

青
缎
绣
花
女
衣

清（1616 ～ 1911 年）

衣长 113 厘米，两袖通长 142 厘米

南京博物院藏

女外褂 , 四、五品诰命夫人礼服。绣有蝶

恋花、八宝和海水江崖等图案。
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164 

古
铜
地
织
金
凤
穿
花
妆
花
缎

清末	 	

长 690 厘米，宽 79厘米

清华大学艺术博物馆藏

这件妆花缎以古铜色为地，用片金织出所

有纹样的轮廓，俗称 “金包边”，又在凤凰的头、

颈、背羽、翅羽、尾羽等处用捻金线织成块面，

色泽沉着稳重 ；此两种金色相互衬映，熠熠生

辉。制造工艺精湛，配色多样，彰显富丽堂皇。

匹头用捻金线织有 “张象发本机库缎” 字样。

库缎是指专供皇家的贡品，因送交内务府缎匹

库而得名。
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165 

褐
色
地
平
金
彩
绣
二
十
四
星
宿
法
衣

清末	 	

两袖通长 185厘米，下摆宽85厘米，身长 132厘米

清华大学艺术博物馆藏

这件法衣对襟，大领直贯到底，两袖宽大，

身长及足。法衣是道士作法时所穿之服，也称

“道袍”。其背面装饰丰富华丽，采用平金彩绣

刺绣出宝塔、二十四星宿、日月、凤鸟、仙鹤、

祥云等纹饰，整体图案道教色彩明显，色彩搭

配和谐，视觉效果绚烂。
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166 

青
缎
地
彩
绣
折
枝
花
女
褂

清末

两袖长 178 厘米，袖宽 49厘米，下摆 104 厘米，

身长 115 厘米

清华大学艺术博物馆藏

这件女褂圆立领，对襟，左右双开气，直

袖宽大，无挽袖，以青缎为地，胸前绣一男一

女，女子作梳妆状，回头望向坐于榻上的男子，

男子亦回望之，此应取 “夫妻和美，举案齐眉”

之意 ；其间遍布树木、花卉、仙鹤等纹样，细

节丰富，造型秀美。其余部分则以散点排列的

方式，彩绣各色花卉及果实，有藤萝、菊花、

玉兰、石榴、葡萄、蝙蝠、蝴蝶等纹样，当取 “枝

繁叶茂，多子多福，吉祥和美” 之意，其绣法

细致，晕色自然，纹样精巧，于庄重中透出一

种活泼秀美之感。
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167 

青
缎
地
平
金
绣
龙
凤
呈
祥
女
褂

清末	 	

两袖通长 137厘米，袖宽 17厘米，下摆宽87厘米，

身长 71 厘米

清华大学艺术博物馆藏

这件女褂圆立领，对襟，直身，大袖，左

右与背面三开气。周身布满平金纹样，平金用

线一律捻金（印圆金），分黄金、白金两种。

又以红色钉线营造不同的层次。正背纹样线条

流畅，灵动闪烁，似行云流水。正背主花相同，

均为双龙双凤。正面领托处做双凤对峙 ；对襟

两侧纵向饰两小龙，袖上与前后下摆饰有龙凤

纹，工艺风格为广绣中典型的 “金线绣”。
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168 

石
青
缎
缀
绣
团
金
龙
单
褂

清（1616 ～ 1911 年）

两袖通长 180 厘米，衣长 139 厘米

南京博物院藏

局部
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169 

镂
空
地
三
蓝
打
子
绣
八
仙
过
海
马
面

170 

湖
蓝
绸
地
戗
针
绣
蝶
恋
花
裙
门

清（1616 ～ 1911 年）

长 24厘米，宽 18 厘米

清华大学艺术博物馆藏

所谓马面，是指裙前后两个长方形

的外裙门，多绣工精良，题材新颖。此

幅马面主体纹样为绣球花，古称 “八仙

花”；背衬一枝海棠，合为 “八仙过海”。

在传统工艺美术中，多以八仙象征群仙

祝寿。八仙过海，则源于八仙过东海赴

王母蟠桃盛会，不用舟船，各显神通的

故事。此马面题材新颖，绣工精良，色

泽淡雅，韵味十足。

清（1616 ～ 1911 年）

长 35厘米，宽 23厘米

清华大学艺术博物馆藏

这件裙门取浅湖蓝暗花绸为底

料，用戗针满绣花蝶。戗针是中国

传统针法之一，它是用短直线、顺

纹样形体，一批批由外向里排绣，

并可按纹形用齐针分层刺绣，一层

一层地前后衔接而成。从纹样的外

缘向内分层绣出为正戗，从内向外

为反戗。每层交界落针点留有缝隙，

称为 “水路”。这件戗针绣以深浅不

同的多种蓝色绣线绣制而成，亦可

称为 “三蓝戗针绣”。其花蝶造型生

动，色彩搭配绚丽，纹饰布局极为

密致，俗称 “百花不露地”。
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171 

青
缎
地
平
针
绣
菊
花
瓜
瓞
团
花

清末	 	

直径 32.5 厘米

清华大学艺术博物馆藏

这件绣品在青色缎地上，以五彩丝线刺绣

出寓意长寿的菊花，围绕着菊花的彩蝶、瓜以

及各种花卉，形成了 “瓜瓞绵绵” 图案，寓意

子孙兴旺，繁荣昌盛。
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青
缎
地
网
绣
龟
背
纹
扇
袋

清末	 	

长 41 厘米，宽 7厘米

清华大学艺术博物馆藏

这件扇袋以正六角形为单元，布置成龟背

状。单元内用短针绣出各色花纹，皆不相同。

绣线一律用浅黄色，与黑色地料形成对比，显

示出斯文典雅的气韵。龟背纹有长寿之寓意。
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蓝
缎
地
钉
线
绣
鸢
尾
名
片
夹

174 

白
地
纳
纱
『
一
丝
串
』
八
角
格
帕
袋

清末	 	

长 10.5 厘米，宽 7厘米

清华大学艺术博物馆藏

这件蓝色缎绣名片夹呈长方半圆形，夹口

镶茶绿色暗花绸 , 四周以白线牵边。在蓝色缎

地上，彩绣鸢尾花纹样。其构图简练，纹样逼

真，鸢尾花造型柔和秀丽，给人以美的享受。

清末	 	

长 26 厘米，宽 12 厘米

清华大学艺术博物馆藏

这件帕袋采取二色间晕装饰工艺，选用黄、

蓝、绛、灰、红、黑等色丝线，施以正一丝串、

横一丝串和斜一丝串针法纳绣制而成。绣工细

致，繁复而不露纱地，是一件优秀的纳绣作品。

“一丝串” 属于苏绣纱绣的一种，即 “打点绣”，

以素纱为底，按纱格经纬点斜绣，每点一针，

集聚绣成。
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175 

红
缎
地
盘
金
绣
团
寿
荷
包

清末	 	

长 46 厘米，宽 11.5 厘米

清华大学艺术博物馆藏

这件荷包呈葫芦状，通体用金线绣制花纹。

上部饰如意云纹和单团寿字，下部饰三团寿字，

当取 “吉祥如意、富贵长寿” 之意。

176 

青
缎
地
三
蓝
平
针
绣
网
绣
牡
丹
『
卍
』
字
纹
荷
包

清末	 	

长 13 厘米，宽 11 厘米

清华大学艺术博物馆藏

这件荷包呈长半圆形，外缘钉缀青色丝绦。

在上部的青缎地上，刺绣三蓝牡丹、花、蝶 ；

下端白缎地上，刺绣 “卍” 字、方棋和小团花

等纹样。蝴蝶取正面造型，翅膀与花融为一体，

其设计新颖，工艺繁复，可谓工致巧作。



结
束
语

登高明望四海
贵富寿为国庆

汉代先民把这段文字织在锦上，使我们今天得以看到丝绸之路开

通的时代，中国面对世界的博大胸襟。

回顾历史，在多元一体中华民族融合的历史进程中，各民族的织

绣印染技术、服饰与审美文化不断交融，逐渐形成中国织绣特有的民

族风格。回顾历史，国家强盛的时代，就是丝路畅通的时代。在中华

各民族共同经营之下，世界文明在此往来互鉴，中国丝绸因丝路的通

达而远播世界，也因丝路的双向联系而吸收了不同国家、地区、民族

的文化和技术，融入到开放包容的中华民族文化之中，创造出新的技

术和工艺门类。

在中华人民共和国走过 70 年光辉岁月的今天，在“两个一百年”

奋斗目标的指引下，在中华民族伟大复兴的征途上，勤劳的中华儿女

必将建设一个新世纪的锦绣中华。
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